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N&o s6 a possibilidade objetiva: também
a capacidade subjetiva para a felicidade s6
se d& na liberdade (Adorno).



RESUMO

A educagdo é uma pratica social e politica caracterizada pela necessidade de se colocar
perguntas relativas aos processos de aprendizagem e formagdo de individuos em busca de
avancos tedrico-praticos. A educacdo ndo é uma verdade dada, mas um campo em processo,
em devir, que implica sempre seu autoquestionamento. Estd em jogo, portanto, a
autocompreensdo da educagdo, num processo de necessaria autorreferencialidade. O contexto
em que surge esta tese € o da tensdo entre um ponto de vista que pensa a educa¢do como
“emancipagao” e, de outro lado, a sociedade que ndo prevé espaco para a realizagdo desse
projeto. Neste sentido, ¢ que surge o conceito de “Ditadura Estética” como expressdo capaz
de oferecer uma leitura do estado opressor da sociedade, enquanto o tema da educagdo como
emancipacao coloca-se como proposta de processo a estabelecer-se na contraméo do estado
geral das coisas. O tema da morte da subjetividade, dos mecanismos de aniquilacdo do sujeito
da educacdo, seja ele professor ou estudante, estd colocado a partir do ponto de vista da
compreensdo de um contexto esteticamente “totalitario”, que sequestra o individuo, tirando-
Ihe a experiéncia de pensamento — esta mesma tragica, capaz de promover uma saida da
opressao vivida. O conceito de Ditadura Estética resulta, sobretudo, de uma analise do texto
da Indastria Cultural, de Adorno e Horkheimer, publicado na década de 1940. Trata-se de
uma leitura em que a condicdo da experiéncia em geral, na sociedade, é dominada pela
tecnologia e pelo capital. Tal condi¢do, denominada pelos autores como Industria Cultural,
realiza-se em nossos dias como uma silenciosa e, a0 mesmo tempo, imperativa Ditadura
Estética. O texto apresentado nesta pesquisa busca desvelar as caracteristicas do estado
totalitario de um regime estético — que é também ético e politico. Tal desvelamento obriga-
nos a colocar em cena uma reflexdo sobre o sentido da formacéo do sujeito da educacéo, seja
ele o professor, o estudante, ou o individuo entregue a experiéncia social. Concluindo,
propde-se a reflexdo sobre o que possa ser a educagéo, quais sdo os seus limites e quais sdo

suas potencialidades, na era da Ditadura Estética dos meios de comunicagdo de massa.

Palavras-chaves: Educacdo. Emancipacdo. Ditadura Estética. Industria Cultural.
Theodor Adorno.



ABSTRACT

Education is a social and political practice characterized by the need of asking questions
concerning learning processes and training of individuals in search of theoretical and practical
improvement. Education is not a given truth, but a field in process, a field to be, that will
always imply its self-questioning. Therefore, the self-understanding of education in a process
of necessary self-referentiality is at stake. The context in which this dissertation arises is
marked by the tension between a point of view that regards education as "emancipation” and,
on the other hand, society, which does not foster the accomplishment of the project. In this
sense, the concept of "Aesthetic Dictatorship™ emerges as the expression able to offer a
reading of the oppressive state of society, while the theme of education as emancipation arises
as a proposal for a process to oppose to the general state of things. The theme of the death of
subjectivity, of the mechanisms of annihilation of the subject of education, be it a teacher or
student, is considered from the point of view of understanding a context which is aesthetically
"totalitarian™, by avoiding the individual to have the thought experiment - that even being
tragic, may be able to promote an exit from oppression. The concept of Aesthetic Dictatorship
results mainly from an analysis of the text about the Cultural Industry, by Adorno and
Horkheimer, published in the 1940’s. The reading of the text shows that the condition of the
experience in general in society, is dominated by technology and by capital. Such condition,
called by the authors as the Cultural Industry, takes place in our days as a silent and, at the
same time, Aesthetic Dictatorship imperative. The text presented in this research seeks to
unveil the characteristics of the totalitarian state of an aesthetic scheme — which is also ethical
and political. Such unveiling obliges us to disclose a reflection about the meaning of the
formation of the subject of education, be it the teacher, the student, or the individual who is
living the social experience. In conclusion, what is proposed here is the reflection on what
education can be, as well as its limits and potentials, in the era of the Aesthetic Dictatorship of

the mass media.

Keywords: Education. Emancipation. Aesthetic Dictatorship. Cultural Industry.
Theodor Adorno.
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1 INTRODUCAO

O cisco no teu olho é a melhor lente de
aumento (Adorno, Minima Moralia).

Como é possivel uma educacdo emancipatéria no tempo da “Ditadura Estética”?

Por Ditadura Estética refiro-me ao regime estético total imposto, ao qual filésofos como
Adorno e Horkheimer propuseram questionar por meio da expressdo Industria Cultural, no
livro Dialética do Esclarecimento, publicado em 1947, na Alemanha ap6s queda do regime
nazista. Tal Ditadura Estética serve como principio da légica capitalista, constitui-se como um
novo modelo de dominio e integracdo social, cuja insignia € o controle das massas pelo culto
a passividade, a aceitacdo pura e simples do que é ofertado como entretenimento. O que
chamo de Ditadura Estética é o estado de sitio, o circuito fechado em que sensibilidade e
reflexividade encontram-se controladas e até mesmo recalcadas. Meu interesse é, a partir
desta formulacdo, questionar as poténcias contemporaneas da educacao, considerando que a
propria educacdo se transforma, ela mesma, em IndUstria Cultural, negando sua prdpria
poténcia emancipatoria. Com isso, quero colocar em cena a importancia de uma educacdo
reflexiva, uma educacdo para a critica, uma educacao que, a0 mesmo tempo, s6 pode avancar
se estiver ciente de seus limites enquanto parte constituinte de uma sociedade vendida, na

qual, ela mesma, se torna mercadoria.

A possibilidade de uma educacdo emancipatdria, diante da Ditadura Estética, € uma questdo
gue nos obriga a perguntar sobre ela mesma. Se quisermos a critica, devemos sempre partir da
analise do que nés mesmos nos propomos, enquanto buscamos, por meio de um trabalho
académico, um dialogo com quem estiver a ele disposto, sejam nossos professores, uma banca
que nos analisa, nossos colegas, ou ainda nossos estudantes — a quem outros chamam de
alunos, e a quem, em muitos casos, j& sdo chamados de “clientes”. Neste sentido, gostaria de
dizer que, se de um lado, minha intencdo, por meio dessa tese, é introduzir o conceito de
Ditadura Estética no campo da reflexdo sobre a educacao — por conta da urgéncia desse debate
—, de outro, é a de dizer que esta pergunta, assim colocada, de um modo um tanto amplo,

como toda pergunta relativa a educagdo em nosso tempo, € sempre uma autopergunta.
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Assim, introduzindo esta questdo, gostaria de sinalizar para os limites da educacéo atual, para
o fato de que estejamos, de certo modo, todos encurralados, e de que, neste momento,
refletimos sobre educacdo para nos entendermos. A pergunta é uma tentativa de saida que
ofereco a mim mesmo e a todos os que trabalham com educacdo em nossos dias. Toda tese €,
neste sentido, como um processo de autorreferencialidade, em que buscamos nos entender por
meio dos objetos que nos propomos. E certo que, por meio desta busca, vamos ao objeto que
descobrimos/construimos, e saimos de nds, mas sempre voltamos ao que somos e, certamente,

modificados. J& ndo somos mais o que éramos. Queremos o dialogo.

Pois a pergunta que proponho aqui, se constitui no eixo em torno do qual se desenvolvem a
hipotese e a tentativa de sustentar o0 que aqui se diz como tese enquanto, a0 mesmo tempo, a
tese se constitui também na necessidade pratica de perguntar mais uma vez. O que pode ser a
educacdo quando nos propomos perguntar sobre ela, em vez de toméa-la como uma verdade

tedrico-pratica dogmatica, e desde sempre pronta?

H4, portanto, a necessidade de delimitar um objetivo Unico. Uma pergunta deve ser
respondida, enquanto, ao mesmo tempo, a necessidade de chegar a ela por caminhos plurais
da reflexdo. O que € uma pergunta? Quando se faz uma pergunta? Nao me interesso, portanto,
pela rigidez de um percurso que se pretenda Unico, mas pelas sinuosidades e trepidacdes
diante da complexidade ofertada por esse objeto. Na busca por configurar minha pergunta, e
sua resposta possivel, segui dialogando, sobretudo, com Theodor Adorno, tentando verificar
em que sentido algumas das proposicdes contidas na Dialética do Esclarecimento (escrita
conjuntamente com Max Horkheimer) e em seus escritos sobre educacao, ainda podem trazer
luz para nosso tempo. Tempo em que a conexdo entre 0 marxismo e a psicanalise freudiana
parece ter sido deixada de lado, como se pudéssemos abandonar a critica relativa aos aspectos
da racionalidade dominadora e ao carater psicossocial dessa dominagdo e entregarmo-nos a
mais simples aceitacdo — vitimados e contentes pela Ditadura Estética que, facilmente,

confirmamos quando ndo levamos a sério a critica que permite perceber sua opressao sutil.

Para desenhar com mais precisdo a expressao fundamental desta tese, gostaria de, no ambito
desta introducdo, levando em conta que conceitos séo feitos de palavras, definir o uso dos
termos que compdem o todo da expressdo. Tanto o sentido do termo “ditadura”, quanto o
sentido do termo “estética”, necessitam ser explicitados para elucidar o intuito da relagéo aqui

proposta.
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Por que falar em ditadura? Eu poderia ter usado a expressdo “estado de excecdo” tal como
elaborado por Giorgio Agamben, em seu livro Estado de excecdo (2004), e por Mércia Tiburi
em seu livro Olho de Vidro (2011), ou pelo termo “estado de sitio” muito usado por um
filosofo como Paulo Arantes, em seu livro Extingdo (2007). No entanto, optei pelo termo
“ditadura” na inten¢do de avaliar a ordem tdo violenta, quanto sutil, da dominagdo em sua
forma estética. Além disso, usar termos tais como estado de excecdo ou estado de sitio, me
obrigaria a um debate com outros autores, e minha intencdo, neste estudo, é intensificar a
compreensdo do carater autoritario e totalitario do regime estético vigente a partir do sentido
da “dominag¢ao”, tal como aparece em Theodor Adorno. Ao mesmo tempo néo se tratava, para
mim, de esmiucar o funcionamento da Industria Cultural que constitui, afinal, a dominacédo
estética das massas, fazendo mais uma exegese ao trabalho de Adorno e Horkheimer — coisa

gue muitos especialistas na obra dos filésofos ja fizeram tdo bem.

O que intenciono é enfatizar o elemento de dominacdo estética na forma de um regime
totalitario em que sdo formadas as subjetividades autoritarias, tentando ver como este regime
aprofunda-se na educacdo que lhe serve de meio docil. Pesava para mim, na hora dessa
escolha, que me permitisse a construcdo conceitual, o fato de que, no Brasil, tivemos uma
experiéncia com a ditadura militar que afetou profundamente a educagdo nao apenas do ponto
de vista institucional, mas do ponto de vista de toda uma cultura que aprendeu a desvalorizar a
educacdo, a formacdo, a propria escola, os professores. O que eu gostaria de sinalizar com
esta tese diz respeito portanto a compreensdo do cenario totalitario em que somos formados,
um cenario totalitario e, a0 mesmo tempo, sedutor. Um cenario contemporaneo em que 0
regime, sem davida, é de uma prisdo aberta, como no estado de excec¢do, mas em que a énfase

da experiéncia estética vivida estd na sua versdo antidemocratica.

Se lembrarmos de que a origem do termo ditadura se deu na antiguidade, na Dictadura
Romana, talvez possamos compreender melhor. Foi neste momento histérico que se
empregou pela primeira vez o termo. Entéo, Dictadura referia-se a uma suspenséo temporaria
da ordem constitucional a fim de preservar a integridade e permanéncia do Estado, em um
periodo de guerra. A medida era transitéria, com data para inicio e fim. A ditadura tinha,
assim, o sentido da lei de excegdo. Ja a “ditadura moderna” tinha um carater

“indubitavelmente negativo”, como bem percebeu Bobbio. Em suas palavras,

[a ditadura moderna] designava a classe dos regimes antidemocraticos ou

ndo-democraticos modernos. Como tal, se contrapde, como o termo negativo
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ao termo positivo de uma grande dicotomia, a democracia moderna, por sua
vez entendida como designacao das classes dos regimes liberal-democraticos
(BOBBIO, 2007, p. 370).

Deste modo, 0 meu interesse com o termo ditadura, em sua amplitude como oposicao a
democracia, seria o de entender um paradoxo importante. Se por um lado vivemos em um pais
cujo regime politico e de direito € democratico ha vinte e oito anos, por que o regime estético
em que vivemos, &, no entanto, “fechado”? Interessa-me entender se um regime estético afeta
um regime politico — ja que um regime politico afeta um estético —, mas tentando perceber a
funcdo de afirmacdo ou de negacdo da educacdo no campo onde tudo isso é produzido. Se em
uma ditadura se trata de oprimir todos e cada um, 0 que seria a educacdo enquanto poténcia

emancipatoria, capaz de libertar todos e cada um que, no entanto, néo os liberta?

Por que, nesse quadro social, nos vemos afastados de uma experiéncia estética que
poderiamos chamar de “genuina”? Certo ¢ de que temos de nos perguntar, também, se
haveria uma experiéncia estética fora daquilo que é ditado e imposto? A propdsito, quando me
refiro ao termo “estética” quero dizer “campo” em que se estabelece a experiéncia com 0s
sentidos e com o todo da sensibilidade. Refiro-me aos modos de pensar/sentir/agir em que
estd em jogo a experiéncia de cada um, como ser inteiro que somos. E claro que, neste
contexto, também esta em jogo a possibilidade de uma “fragmentacdo”, para usar um termo
corrente, justamente do que seria a nossa individualidade como aquilo que nos faz inteiros. A
Ditadura Estética implica certamente uma “dessubjetiva¢do”, no sentido de uma perda da

capacidade desse pensar/sentir/agir.

E neste contexto que dois sentidos da experiéncia estética se descortinam para nés. De um
lado, a estética como experiéncia, é o palco do politico no sentido da pratica democratica.
Neste lado das coisas, a expressao individual e coletiva pode acontecer e ser partilhada. Uma
sociedade democratica € aquela em que a expresséo livre é valorizada e autorizada. De outro,
a experiéncia estética pode ser totalmente totalitaria, no sentido de ndo prever espago para a
expressividade daquilo que nela ndo se encaixa. O individuo esta, neste caso, separado do
todo ao qual deveria pertencer. A expressdo, neste caso, & proibida ou, pelo menos,
controlada. O controle ndo precisa ser de nenhuma censura institucional, mas deve funcionar
como a dominagdo introjetada. Totalitario, neste sentido, é o sistema econdmico e politico,

que depende do estético como “ideologia”, como cortina de fumaga para vingar. E neste
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sentido que podemos dizer que somos dirigidos, de forma ‘“heterocratica”, comandados de
fora para dentro por uma Industria da Cultura que subsumiu nossa sensibilidade, retirando da
cena a chance de um direito politico na direcdo de nossa prépria sensibilidade. Ndo somos,
neste caso, esteticamente autdbnomos. Podendo-se falar, a partir dos textos de Kant, que ndo
somos eticamente autbnomos, podemos com tranquilidade dizer, a partir dos textos de

Adorno, que ndo somos esteticamente autbnomos.

A falta de autonomia estética comprova-se no status de integracdo social que os veiculos de
comunicacdo de massa tém entre nos. Nossos costumes e gostos, no conhecimento e
reconhecimento cultural, do mesmo modo que em nossa educacdo, sdo atravessados pelos
meios. Pode-se dizer que estes meios ndo sdo apenas mecanismos de passividade partilhada
por todos, em maior ou menor grau, mas anteparos contra a expressdo de grupos e de
individuos cuja liberdade e autonomia ndo podem comparecer no sistema, sob a pena de
perturba-lo. O fim dltimo do sistema em sua face politica ou estética é sempre a
autoconservacdo. A existéncia de um individuo autbnomo do ponto de vista ético e estético é
sempre uma ameaca de desmantelamento do todo. A subjetividade é o que foi, neste contexto,
tragada pelo principio de autoconservacdo do sistema em geral. O sujeito — controversa
categoria criada pelos filésofos para definir um principio de autonomia — parece,
paradoxalmente, estar cada vez mais distante, justamente, de uma experiéncia subjetiva, que,
inclusive e fundamentalmente, é uma experiéncia estética. E o sujeito, enquanto figura da
liberdade de pensamento, acdo e expressdo, que € devorado na paradoxal seducédo da Ditadura

Estética da industria cultural.

A seducdo é sempre estética. Quem é seduzido, seja pela televisdo presente em praticamente
todos os lares, ou pela musica que toca em todas as radios, ou pela Internet que cria o virtual,
é seduzido sensorialmente. A seducdo, contudo, ndo é uma medida ingénua, um efeito
espontaneo. Embora ela pareca democratica, aberta, ou ainda simplesmente eleita, é em si,
controlada. Os produtos culturais produzidos e distribuidos em larga escala sdo como o tapete
vermelho que convida a entrar em uma festa para todos, na qual os meios de comunicacao sdo
a alegre dancarina que diverte qualquer um. E como se o simples fato do acesso aos veiculos
de comunicacdo de massa, o simples fato de que possam ser usados, fosse suficiente para

realizar a to “publicizada” democratizagdo. Ter uma televisdo € sentir-Se parte do todo.

Em uma sociedade pautada pela técnica é esse 0 processo que se apresenta como realizado

pela Inddstria Cultural. Podemos falar aqui em uma “pseudodemocratizagdo”. O oposto da
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democracia é a seducdo para a democracia que a falsifica, como que oferece a ditadura na
bandeja da democracia. A Ditadura Estética é a conversdo da democracia em obrigacéo
controlada. O regime de consumo de bens culturais, e dos proprios meios de comunicacéo,

enguanto algo que se consome, foi transformado em regra.

Chegamos a educagdo como processo social, pratica tedrico-politica, que deveria abrir 0s
olhos das pessoas quanto aos jogos em que estdo inseridas. Devemos refletir, portanto, sobre
esse processo de massificacdo — de formacdo de uma pseudodemocracia — que se da, tanto na
dominacdo como, também, na reproducdo das desigualdades vendidas sob a égide de que
todos tenham acesso, inclusive, a uma experiéncia formativa genuina e, portanto, possuem a
consciéncia necessaria para aderir ou ndo a esse sistema. Como se féssemos, de fato, livres
para realizar conscientemente nossas escolhas. A educacéo, no entanto, tem se entregado a um
carater adaptativo. Tem oferecido aos sujeitos em estado de formacdo uma Unica forma de
“ler” o mundo, desprezando os aspectos criticos-reflexivos. A educa¢do como sociologia e
politica — como defendida por Adorno —, educagio que ajudaria o sujeito a “desmontar” todo
0 mecanismo engendrado pela propria sociedade, ndo é comum. A educacdo também tem se
construido como parte que confirma esse processo. Podemos, hoje, falar com tranquilidade de
uma “Industria Cultural da Educacdo” que produz e reproduz os bens de uma cultura
industrializada, e de individuos que se conformam, mais docilmente, com o status quo,
educados que foram nao apenas para compor com a massa, o “rebanho”, mas para sentirem-Se

Unicos e exclusivos.

E isso que se oferece a cada um, no lugar de uma autonomia concreta — que sO seria
descoberta pelo préprio individuo no contexto de uma experiéncia aberta. Oferece-se, em
lugar disso, a personalizacdo e o ineditismo — a exclusividade tdo almejada pelo grande
publico —, vendidos em todos 0s contextos, inclusive na escola. Ao mesmo tempo, é como se
uma comunidade de desejos estivesse dada, pronta a acolher cada um na sua diferenca. O
consumo de objetos direcionados a uma classe social “elitizada”, em que os individuos que se
“destacam” sdo o “foco”, cria fatias de mercado culturais, definidas pelo poder de compra.
Trata-se sempre de um “preco a pagar”, na qual a sensacao de vantagem pessoal e de destaque
é a mercadoria da vez. E como se a questdo da posse, o fato de se ter aquele carro, ou roupa,
ou acessorio, desse ao sujeito um passaporte para 0 gozo de um prazer especial, feito para
poucos, “os escolhidos”. Também a educagdo se integra a esse processo de sedugdo, de

igualacdo, de adaptagdo quando engana quanto a uma diferenca que nao passa de “distingdo”.
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Aqui, vale a pena lembrar da Dialética do Esclarecimento, que ja havia sinalizado para os

riscos dessa massificacdo cultural e os seus prejuizos:

Sob 0 monopolio privado da cultura a tirania deixa o corpo livre e vai direto
a alma. O mestre ndo diz mais: vocé pensara como eu ou morrera. Ele diz:
vocé é livre de ndo pensar como eu: sua vida, seus bens, tudo vocé ha de
conservar, mas de hoje em diante vocé serd um estrangeiro entre nés
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 110).

E nesse império da reprodutibilidade da passividade, os meios tecnoldgicos avangcam em
velocidade sem igual e criam outras demandas para essa sociedade, sedenta por consumo e

cujas distancias sociais continuam a ser sedimentadas.

E neste ponto que podemos levantar o tema do Espetaculo, apontando para outro momento
importante da tese que queremos aqui desenhar. Quando percebemos que, nessa sociedade, a
imagem, no sentido da aparéncia e do aparecer, € 0 mais valorizado, podemos pensar no rumo
da educacdo. Se existe uma educagdo para o capital, existe uma educacdo para o Espetaculo.
Devemos nos colocar esta questdo na intengdo de compreender em que sentido a educacéo,

gue deveria educar para a emancipacao, associa-se ao Espetaculo.

Derivado sempre do mesmo principio mercantilista engendrado pela Industria Cultural, o
Espetéaculo ganha destaque nesse processo de controle cultural, com o culto a imagem ao qual
a educacdo ndo consegue resistir. Foi Guy Debord, em seu livro A Sociedade do Espetaculo
(1967), que percebeu que o cerne dessa cultura era o capital visual. Em que sentido, pode-se
perguntar se a Ditadura Estética é a propria estética da Sociedade do Espetaculo? Segundo
Debord (1997, p. 14) “o Espetaculo é uma visdo de mundo que se objetivou” e que nos invade
de forma irrestrita, como o elemento principal da economia da sociedade atual, por meio da
producdo de imagens-objeto. O monopolio da aparéncia € a grande riqgueza num contexto em
que todas as relagdes sociais sdo “mediadas por imagens”. Se a educagdo ¢ também uma
forma de relacdo que se estabelece entre grupos e individuos, cabe perguntar o que seria a
educacdo na era do Espetaculo, enquanto educacdo mediada por imagens? A imagem € o
centro da sociedade administrada. Se a propria educagdo se tornou administrada, seria ela

ainda capaz de ser critica da imagem?

Tais aspectos indicam que é possivel falar de Ditadura Estética. Nela, padrBes estéticos se

repetem com a intencdo de formar uma percepcdo comum voltada ao consumismo. Nao é um
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sujeito autbnomo, ndo é um cidad@o que interessa ao sistema, mas um participante comum,
integrado e acritico. Que haja uma educacdo capaz de reverter esta situacdo me parece

possivel a partir de um primeiro passo, o da autocritica da prépria educacéo.

A partir daqui, gostaria de colocar em cena um aspecto muito pessoal. De certo modo, como
profissional da educacéo, senti-me convocado a realizar esta tese por conta do meu percurso
pessoal e profissional. O desejo de produzir esta pesquisa, também esta inserido neste campo,
0 mais intimo. A escrita que aqui se enuncia diz de um conteddo produzido a partir das
reflexdes cotidianas, dos encontros, dos debates, e dos livros todos com 0s quais convivi ao
longo da minha vida. A constituicdo desta tese, entdo, € uma resisténcia direta em busca da

emancipagao, cuja busca ndo € recente.

Como jornalista formado, trabalhei em emissoras de radio e televisdo, e conheci bem como se
dao as estratégias internas para formulacdo de uma audiéncia, que garanta a fixacdo de um
publico, que se quer cada vez maior e assiduo, a um determinado programa. Essas estratégias
sempre dependiam de uma definicdo estética dada. O objetivo das escolhas estéticas no
cenario da producdo, tem como principio atingir a grande massa na intencdo de criar 0 que se
chama “habito” de consumo. Do jornalismo aos programas musicais de auditorio, dos infantis
a novela das oito, jamais percebi, na pratica, a isencdo de interesses. Vi uma administracao
empresarial forte, controlada, principalmente, pelos interesses mercadoldgicos. Vi de perto
como os textos de Theodor Adorno, que conheci na faculdade, nas aulas de teoria da
comunicacdo, explicitavam a génese dessa Industria Cultural com a qual concordar era tdo

necessario quanto absurdo.

Posteriormente, como professor e diretor de uma escola de comunicagdo, vejo como a
educacéo ainda contribui para a manutencdo do estado das coisas. Como os professores ainda
repetem a légica mercantilista da Industria Cultural. Como os alunos desconhecem cada vez
mais esses meandros. Como h& uma desvalorizacdo da intelectualidade e na dire¢do do
pensamento raso das respostas rapidas aos desafios que se apresentam. Como a educacgéo, que
poderia recuperar o0 sujeito autbnomo do seu afastamento das sensibilidades, fomenta a
estética difundida pelas industrias culturais espetaculares. Ao mesmo tempo, encantados por
todos os avancos tecnoldgicos, alunos e professores, reproduzem a barbérie geral e pouco se
posicionam sobre sua condicdo de objeto. Ninguém se da conta, ou raramente. A busca da

escola e dos alunos ainda é mais pela adaptacdo ao que esta dado, como se isso fosse
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simplesmente algo bom. O autoentendimento de cada um como objeto no contexto de um

processo social inexiste. Tampouco o reconhecimento do outro que se daria a partir dele.

Foi neste sentido, que o conceito de emancipacdo de Adorno (1995a, p. 143) tornou-se para
mim, fundamental. A compreensdo desse conceito parecia me oferecer a resposta a pergunta
quanto a poténcia da educacdo na era da Ditadura Estética. Se, conforme dizia Adorno, “a
educacdo para a experiéncia ¢ idéntica a educagdo para a emancipagdo” (ADORNO, 19954, p.
151), tratava-se de entender o sentido, também, da experiéncia. Buscava-se entender onde
iss0, que ele chamava de “experiéncia”, era “emancipac¢do”, num cenario em gue nao parecia
ser possivel nada fora do estabelecido, da industria, da norma. A experiéncia estava morta no
tempo das tecnologias e da dominacdo e com ela a emancipagdo. Emancipagdo, como forma
de conscientizacdo contra a conversao do sujeito a um ideal orientador, que seria contrario ao
préprio conceito de emancipacdo, passou a fazer parte da minha especulacdo diaria. Onde
poderiamos promover a emancipacdo concreta diante de tantos mecanismos que a evitam e

impedem?

Minha escolha metodoldgica tem a ver com estas circunstancias. Também academicamente
somos chamados a fazer parte da “maquina” e raramente autorizados a pensar livremente.
Ora, uma tese seria justamente o espaco para questionar essa condi¢cdo. No campo académico,
diante de tantos trabalhos pedagogicamente perfeitos e diante de tantas pesquisas técnicas
consistentes, percebi a necessidade de levantar uma discussdo no campo das ideias. Nd&o me
arrependo do anacronismo de que posso ser acusado, eventualmente, pois ndo faria uma
pesquisa pratica em uma escola, embora eu mesmo trabalhe em uma. Em uma sociedade que
coisifica 0 sujeito, onde a grande marca ¢ a domesticacdo nossa de cada dia diante da
televisdo, do computador ou agarrados aos celulares, onde professores e estudantes sdo
incitados as plataformas de controle, onde a busca pela aceitacéo e pelo aplauso féacil parecem
0 mais aceitavel, onde o sujeito se esforga para viver ativamente sua passividade, onde a
educacdo € quase sempre reprodutora dessa realidade, a formulagcdo de uma tese ensaistica
pode apresentar-se como um posicionamento de fato anacrénico. SO posso reconhecer e
assumir. No entanto, se considerarmos com Adorno que “os conceitos nao se constroem a
partir de algo primeiro nem se fecham em algo ultimo” (ADORNO, 1986, p.168), penso que
vale a pena enfrentar a experiéncia com 0s conceitos num cenério em que eles ndo séo

desejados quando expostos livremente.
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Neste caminho, tive que me envolver com muitas davidas. Certa “atitude defensiva porque
evoca liberdade de espirito” (ADORNO, 1986, p. 168) era também a minha. O que eu poderia
dizer sobre educacdo se 0 que eu tinha era apenas uma intuicdo de que estadvamos vivendo
contradi¢cGes? Eu questionava no ato de pensar a educacédo, aquilo que Adorno chamou de
“modelo de uma ilimitada moral do trabalho” (ADORNO, 1986, p. 168). Eu desejava muito
mais do que uma tese de “desempenho”, justamente o desafio do pensamento diante de seu
objeto. Assim foi que passei a estudar os textos de Adorno, buscando um apoio para dialogar
sobre temas que trazia comigo, encontrando, entdo, temas novos. A pesquisa resultou,
portanto, naturalmente bibliografica, principalmente, quanto a Theodor Adorno. Outros
autores como Max Horkheimer, que colaborou com Adorno na Dialética do Esclarecimento,
bem como comentaristas dessas obras, além de outros autores vinculados a Escola de
Frankfurt e a teoria critica, auxiliaram na formulacdo de uma problematica que me propus a
investigar. No que se refere a escolha da obra A Sociedade do Espetaculo, de Guy Debord, a
questdo do Espetaculo entrou em consideracdo quando percebi que ela j& estava, de certa
forma, no ensaio de Adorno e Horkheimer “A Indudstria Cultural, o Esclarecimento como

mistificacdo das massas” e o problema da Ditadura Estética parecia exigir sua presenca.

A tese foi dividida em duas partes. A primeira denominei “Ditadura Estética: dominacio e
totalidade na Indastria Cultural de Adorno e Horkheimer”. Nela investi, sobretudo, na
tentativa de demonstrar a configuracdo da Ditadura Estética. Ndo parti da histérica estética
filoséfica, tampouco da histéria politica do termo ditadura, pois meu interesse estava bem
longe de uma historia das ideias em qualquer ambito. Parti de uma compreensao da Industria
Cultural que me oferecia uma compreensdo do conceito de dominacdo e de totalidade que, a
meu ver, contribuem para a configuracdo do que chamo de Ditadura Estética relativamente a
nossa experiéncia sensivel enquanto experiéncia social. Neste caso, estava em jogo um
entendimento do que seria a destrui¢do do sujeito pensante propriamente dito e a instauragéo
de uma individualidade esteticamente autoritaria. Pensar o tema da educag&o so seria possivel
diante da compreensao desse cendrio, a partir do qual poderiamos colocar a pergunta, “quem

educa quem”?
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Na segunda parte, chamada “Emancipagdo como conceito limite da educagao”, dediquei-me a
considerar a educagdo em sua tensdo com a emancipacdo. O tema da emancipacao partilha
espaco com temas como a semiformacdo (Halbbildung) ¢ com a problematica da “Educagao
apos Auschwitz”. Nela, tento rastrear os conceitos de educagido de Theodor Adorno, buscando
um didlogo que possa lancar luz sobre o tema propriamente dito, mas que me dé também a

chance de vislumbrar a resposta a minha pergunta inicial.
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2 DITADURA ESTETICA: DOMINACAO E TOTALIDADE NA INDUSTRIA
CULTURAL DE ADORNO E HORKHEIMER

A cultura, como algo que transcende
a autopreservacao sistémica da
espécie, contém inevitavelmente
uma dimensdo critica face a todas

as instituicBes e a tudo que existe
(Adorno, Minima Moralia).

2.1 A QUESTAO DO ESCLARECIMENTO

Adorno e Horkheimer definem o “Esclarecimento” (Aufklarung) como a loégica do processo
histérico em que a confianca na razdo se confunde com sua posi¢do, numa hierarquia do
conhecimento criada pela razdo em que, justamente ela, ocupa a posicdo superior em
detrimento de tudo o que ndo pode ser racionalizavel, de tudo o que ndo entra no sistema da
razdo. Dentre muitos aspectos importantes, podemos dizer que o que estd em questdo na
Dialética do Esclarecimento € uma maneira de pensar, aquela que, segundo os autores, busca
“livrar os homens do medo e de investi-los na posi¢do de senhores. [...] O programa do
Esclarecimento era o desencantamento do mundo. Sua meta era dissolver os mitos e substituir
a imaginagao pelo saber.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.17).

A questdo do texto é mostrar uma contradicdo perturbadora que surge no ato mesmo de
entender a civilizagdo humana: é justamente na busca pela emancipag¢do humana que a razéo,
autopromovida como contraria a0 mito, torna-se ela mesma o proprio mito, recaindo
novamente no circulo da dominacdo da qual ela prometia livrar os homens. Se a razdo é a
chance da civilizagdo e a dominacao é a expressao da barbarie, 0 que acontece no ponto onde
elas se confundem? Que mascaramentos surgem nesse contexto? O que é a civilizacdo quando

ela ja ndo se contrapde a barbarie?

A tese central da Dialética do Esclarecimento é que a racionalizacdo, tdo buscada pelos

filésofos ao longo de séculos, se torna algo irracional.
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O mito converte-se em Esclarecimento, e a natureza em mera objetividade.
O preco que os homens pagam pelo aumento de seu poder é a alienacédo
daquilo sobre o que exercem o poder. O Esclarecimento comporta-se com as
coisas como o ditador se comporta com os homens. Este conhece-0s na
medida em que pode manipula-los. O homem de ciéncia conhece as coisas
na medida em que pode fazé-las. E assim que seu em-si torna para ele.
Nessa metamorfose, a esséncia das coisas revela-se como sempre a mesma,
como substrato da dominagdo. Essa identidade constitui a unidade da
natureza. Assim como a unidade do sujeito, ela tampouco constitui um
pressuposto da conjuracdo magica (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.
21).

Os autores colocam seus leitores em um dilema muito complexo, desvelando a real face da
sociedade de seu tempo que, ao buscar o status de sociedade avancada, ainda se apresenta,
olhando-a de perto, em termos de um retrocesso inconsciente. Naquele caso, a “sociedade
contemporanea” destes filésofos era a do regime nazista alemao, que marcou radicalmente a

fundacdo de sua teoria social.

N&o pretendo nesse trabalho fazer um resumo da Dialética do Esclarecimento, um livro sobre
0 qual tantos outros ja foram escritos mundialmente, inclusive no Brasil, e que se encontram
citados ao longo deste trabalho e ao final, na bibliografia. Do mesmo modo, em que pese a
relevancia da questdo do fascismo e do nazismo dos anos 1930 e 1940 (em paises como
Alemanha e Italia), gostaria de pensar na direcdo de uma avaliacdo sobre a experiéncia
contemporanea brasileira em relacdo ao tema da Dialética do Esclarecimento e da Inddstria
Cultural. O fascismo e o nazismo historicos foram formas de ditadura com suas marcas
estéticas exemplares, como nos mostrou, por exemplo, o filme Arquitetura da destruicdo, de
Peter Cohen (1992).

Mas torna-se muito mais necessario tomar, neste ponto, a hipotese da atualidade desta questéo
proposta, sobretudo no capitulo “Elementos do antissemitismo”, da Dialética do
Esclarecimento — de certo modo traduzidas em termos de educacdo apds Auschwitz — para
mostrar que a tese de Adorno, de que “o fascismo persiste”, nos ajuda, ainda hoje, a colocar
questdes e pensar o nosso tempo. O fascismo, no entanto, é, para Adorno e Horkheimer,
muito mais do que um regime politico, ele é uma espécie de regime estético, e mais ainda, um
regime epistemoldgico, um modo de ser da prépria racionalidade, cujas contradi¢cdes séo
denunciadas na Dialética do Esclarecimento. O fascismo é o programa. A Industria Cultural é
o0 programa. A Industria Cultural, por assim dizer, é o dispositivo por meio do qual se permite

a integracdo total sem a qual o sistema corre riscos. Ao mesmo tempo, a integragéo total
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precisa mascarar-se para estabelecer sua vigéncia. E como se 0 escravo precisasse sentir-se

livre.

Neste ponto, vale citar os autores quando o afirmam que:

A obscuridade do cinema oferece a dona de casa, apesar dos filmes
destinados a integra-la, um reflgio onde ela pode passar algumas horas sem
controle, assim como outrora, quando ainda havia lares e folgas vespertinas,
ela podia se por a janela para ficar olhando a rua os desocupados dos grandes
centros encontram o frio no verdo e o calor no inverno nos locais
climatizados. Fora isso, mesmo pelo critério da ordem existente essa
aparelhagem inflada do prazer ndo torna a vida mais humana para os
homens. A ideia de “esgotar” as possibilidades técnicas dadas, a ideia da
plena utilizacdo de capacidades em vista do consumo estético massificado, é
prépria do sistema econdmico que recusa a utilizacdo de capacidades quando
se trata da eliminag&o da fome (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 115).

Nesse sentido, dialogando com os autores, gostaria ainda de trazer um exemplo sumamente
simples e a0 mesmo tempo muito concreto concernente a nossa época. Se do ponto de
técnico-cientifico ja poderiamos, em um contexto brasileiro, ter acabado com a fome dos mais
de dezesseis milhdes de pessoas que vivem em situacdo de absoluta miséria’, em que sentido
poderia, enquanto espécie, ou enquanto “humanidade”, nos considerarmos esclarecidos? Se
pensarmos apenas nesta questdo, por mais macroldgica que ela possa ser, de qual Aufklarung
e de qual “barbarie” estamos falando? Estas questdes soam abstratas se pensarmos a relagdo
do regime epistemoldgico, politico e estético que € o “Esclarecimento” sem levar em conta o
elemento econdmico que esta em sua base. A razdo relaciona-se ao capital, ou seja, a toda
uma ldgica de dominacdo em todas as frentes. Todas as citadas, inclusive a da educacdo que
nos interessa compreender. O sistema € a ordem que rege o capital, nela os individuos séo
nameros. Na familia, na empresa, na sociedade em geral, todos sdo numeros. A prépria
manutencdo de nossa passividade intelectual e pratica faz parte do sistema, ela também

sustenta o “todo”.

! Conforme os indicadores sociais do Censo Demografico 2010, a desigualdade de renda ainda é
acentuada, apesar da reducdo nos Gltimos anos. Da populacdo total de 190 milhdes de habitantes, 16,2
milhdes (8,5%) vivem em condic¢Bes de miséria, recebendo menos de R$ 70,00 mensais e com baixo
acesso a servicos publicos de infraestrutura, mais de 70% desse total tem o rendimento domiciliar per
capita de até % salario minimo. Esse percentual apresenta diferencas conforme a concentracdo
populacional, sendo 59,2% em municipios menores, e aproximadamente 77% nos municipios de 20
mil a 100 mil habitantes. A maior incidéncia de miséria é encontrada em municipios de porte médio,
10 mil a 50 mil habitantes.
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No cenério global, considerando o avanco tecnoldgico e cientifico de muitas nagdes, a miséria
poderia ter sido exterminada, se, no entanto, os esforgos humanos se dao cada vez mais na
direcdo dos incrementos capitalistas, em que o poder de uns é a miséria dos outros, podemos
dizer que o Esclarecimento é apenas uma farsa, um engodo, o discurso do acobertamento da

dominacéo.

O crescente dominio da Industria Cultural vem a demonstrar-se como estratégia de dominacéao
em nossa sociedade. Ela leva ao cancelamento da sensibilidade do sujeito, a uma colonizacao
dos sentidos, a eliminacdo da subjetividade por meio da dominagdo interna da prépria
natureza desejante, que deve obedecer a uma razdo total pautada no principio de identidade
que esta na base disso que os autores denominam como “racionalidade ocidental”, ela mesma
uma “racionalidade instrumental”. O principio da identidade tudo conduz para sua propria
visdo das coisas, para uma explicacdo de mundo dada no parametro previo fundado pela razéo

e vem constituir o sistema enquanto “ventre” devorador de toda alteridade.

Neste sentido, todos se tomam como 0s mais esclarecidos, 0s mais racionais, 0s mais
inteligentes. Nao avaliamos nossos proprios erros e contradicbes. Nem mesmo o fracasso de
nosso projeto. Diferentemente dos autores frankfurtianos, ndo somos criticos. Eles, vao as

vias de fato, acusando de “burrice” os do seu tempo.

A burrice é uma cicatriz. Ela pode se referir a um tipo de desempenho entre
outros, ou a todos, praticos e intelectuais. Toda burrice parcial de uma
pessoa designa um lugar em que o jogo dos musculos foi, em vez de
favorecido, inibido no momento do despertar. Com a inibigdo, teve inicio a
inatil repeticdo de tentativas desorganizadas e desajeitadas. [...] Essas
cicatrizes constituem deformagdes. Elas podem criar caracteres, duros e
capazes, podem tornar as pessoas burras — no sentido de uma manifestacdo
de deficiéncia, da cegueira e da impoténcia, quando ficam apenas
estagnadas, no sentido da maldade, da teimosia e do fanatismo, quando
desenvolvem um céncer em seu interior. [...] Como as espécies da série
animal, assim também as etapas intelectuais no interior do género humano e
até mesmo o0s pontos cegos do interior de um individuo designam as etapas
em gque a esperanca se imobilizou e que sdo o testemunho petrificado do fato
de que todo ser vivo se encontra sob uma forca que domina (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 210-211).

Dever-se-ia meditar mais sobre essa “forma de ser do espirito” (TIBURI, 2009, p. 110). Mas
vivemos de engodos e de propaganda, do acobertamento de tudo o que é falso e que vem a
constituir o véu da ideologia. A democracia é falsa, e nos contentamos com o falso. A

publicidade em geral da pseudodemocratizacdo concreta € convertida em um simulacro onde
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0s menos atentos podem se julgar esclarecidos sem sé-lo genuinamente. Estlpidos ou
inteligentes, todos acabam sendo massificados, todos se tornam a grande “massa”. A Industria
Cultural é o mecanismo de producdo dessas massas irreflexivas de nossa época. Ela é
interrupcdo da vida concreta em nome de um modo de vida que corresponda ao texto

capitalista no qual cada individuo é interpretado.

A ideia divulgada pelos veiculos de comunicacdo de massa, de que a humanidade caminha
com avangos marcantes, é a grande e irremediavel farsa contemporanea que busca se esconder
atras da tecnologia, do glamour, da beleza, da decoracdo, por fim do Espetaculo, a propria
barbarie. O controle mecéanico dos individuos e das instituicbes é assumido de forma
deliberada como “progresso”, uma ideia inquestionada em nossa cultura de devogdo ao

capital, a tecnologia e ao mundo da aparéncia.

Estamos diante do que os autores entendem como um pseudoesclarecimento — mas € o Unico
que temos, embora ele ndo baste, e pudéssemos ir além. Além, no entanto, apenas por meio da
critica, da desmontagem, da desconstrucdo. E da analise que falta em nossa cultura, inclusive
que falta em ambitos como o da educacdo. O Esclarecimento se transforma no proprio mito e
dele se alimenta de tal forma que ndo colocamos na nossa ordem de interesses refletir sobre
essas questdes e buscar solugbes para os problemas do Esclarecimento. Justamente por que
isso implicaria uma posicdo desagradavelmente critica. A educacgdo seria 0 campo propicio
para isso. No entanto, pesando o potencial transformador e emancipatério da educacdo, esta
também faz seu acordo com o sistema. Também a educacdo é vendida como mercadoria.
Também ela faz parte da Industria da Cultural, enquanto deveria servir-lhe de contraponto. A
educacdo em geral é voltada ao trabalho, ao ensino tecnicista e ndo a formacdo de uma
subjetividade livre. A educacédo é ela mesma elemento do mecanismo de dominacdo. Ela se
ocupa com produzir um tipo de sujeito manso, um sujeito escravo, um sujeito sem
pensamento. A contradigdo da educagdo é a mesma da Dialética do Esclarecimento. Serve a

dominacdo onde deveria promover emancipacao.
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2.2 A INDUSTRIA CULTURAL E O FIM DO SUJEITO PENSANTE

O termo Inddstria Cultural, tal como proposto em 1947, quando da publicacdo da Dialética,
foi pensado pelos autores, em substituicdo ao termo Cultura de Massas, para evitar um falso
entendimento de que os produtos da indUstria da cultural haviam sido emanados das massas.

Segundo os autores:

Abandonamos essa Ultima expressdo para substitui-la por “IndUstria
Cultural”, a fim de excluir de antemdo a interpretagdo que agrada aos
advogados da coisa; estes pretendem, como efeito, que se trata de algo como
uma cultura surgindo espontaneamente das préprias massas, em suma, da
forma contemporéanea da arte popular. Ora, dessa arte da Industria Cultural
se distingue radicalmente. Ao juntar elementos de had muito correntes, ela
atribui-lhes uma nova qualidade. Em todos os seus ramos fazem-se, mais ou
menos segundo um plano, produtos adaptados ao consumo das massas e que
em grande medida determinam esse consumo (ADORNO, 1986, p. 92)2.

Vivemos em plena era da Industria Cultural, que se mostra cada vez mais sofisticada. Ao se
falar de “produtos adaptados ao consumo”, o modo como vivemos hoje, rodeados por
tecnologias, deixa isso muito claro. Sem entrar na discussao sobre a necessidade real ou ndo
dos meios e dos gadgets — quaisquer aparelhos eletrénicos portateis —, que suportam 0s meios,
podemos dizer que a tecnologia realmente se tornou nossa “forma de vida”. E nesse sentido
que a Industria Cultural é termo muito mais adequado para falar do que vivemos do que o

termo cultura de massa.

Se aceitarmos a ideia de que nossa sociedade € globalizada, poderemos entender essa “forma
de vida”, que é a nossa nova cultura, enquanto é fabricada industrialmente. E porque vivemos
em uma era de Industria Cultural que vivemos também novas possibilidades interativas. Elas
colocam-nos cara a cara com um sujeito do interior de Pernambuco ou em uma viagem virtual
a biblioteca de Alexandria, com a possibilidade de acessar gratuitamente grande parte do seu
acervo online por meio de uma simples e rapida conexd em um aparelho de celular ou de um
computador portatil. Isso é a prova de avancos tecnologicos da maior grandeza. Se
lembrarmos dos autores que j& percebiam a diferenca dos meios de comunicacdo enquanto

meios tecnologicos:

2 Texto baseado nas conferéncias radiofonicas realizadas por Adorno em 1962, na Alemanha.
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A passagem do telefone ao réadio, separou claramente os papéis. Liberal, o
telefone permitia que os participantes ainda desempenhassem o papel de
sujeito. Democréatico, o radio transformou-os a todos igualmente em
ouvintes, para integra-los autoritariamente aos programas, iguais uns aos
outros, das diferentes estacfes (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.100).

Hoje, o cinema, o radio, as revistas, a televisdo, e a propria interatividade entre todos eles,
sdo, também, exemplos dessa atmosfera de semelhanca que se consolidou ao atingirem um
espaco de penetracdo em quase toda a sociedade. E essa semelhanca guarda em si, também,

uma explicacao tecnologica da Industria Cultural pelas quais os seus defensores advogam.

Este mesmo mundo, admiravelmente novo e tecnoldgico, oferece a chance de se assistir a um
ataque, terrorista em Israel, em 3D (terceira dimenséao), no conforto da poltrona do sofa ou na
ponte aérea entre Rio-Sdo Paulo. Estamos diante da mais simples Industria Cultural, téo

somente atualizada em “Industria Cultural da Violéncia”.

A busca pelas “imagens exclusivas” e por entrevistados que prometem
“novos detalhes” atesta a necessidade de “ser diferente”, de minimizar o
carater perecivel da mercadoria noticia, para atrair a cada edigdo o maior
numero de olhares distraidos que “passeiam” pelas telas. Trata-se da
aparéncia do “novo” a servigo da lucratividade. Modo de producdo que
privilegia o valor de troca da violéncia em prejuizo ao valor de uso da
informacdo sobre a violéncia, fazendo do jornalista um produtor de cenas
fortes capazes de atrair o olhar do consumidor por meio do choque e da
emocdo (BARBOSA, 2011, p. 117).

Os limites fisicos, ainda pensando nos “produtos adaptados ao consumo”, para o que
chamamos de veiculos de comunicacédo, estdo a cada dia sendo ultrapassados. Os aparelhos
sdo relativos em uma sociedade em que tudo fica cada vez mais abstrato, inclusive as préprias
maquinas. Hoje ndo ha mais matéria, apenas os “meios” que ligam o nada a coisa nenhuma. E
a era do “Adeus ao Corpo”, como em Le Breton (2008), no império tecnoldgico que os
autores da Dialética do Esclarecimento ja percebiam como “explicagdo tecnologica”
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.114) da propria Industria Cultural.

H& um movimento corrente de hibridez, neste campo — onde o celular também ¢ rédio e é
televisdo. Onde a televisdo também ¢é tela de cinema e computador. Onde o computador
também € réadio e é gravador e é maquina fotografica. Onde a revista e o jornal ndo precisam
mais de papel para existir — estdo na “rede”. Onde o outdoor transmite sensacOes tateis e

olfativas do produto anunciado. Onde o suporte ndo € mais necessario para que a Industria
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Cultural ganhe cada vez mais expressdo dominadora. A Inddstria Cultural é, neste sentido, o

“todo” da cultura.

Se levarmos em conta que 0 acesso a esses estimulos ndo € mais restrito a classes abastadas,
existem diversas linhas de financiamento para que se realize o sonho de pertencer a essa
sociedade estimulada de forma integral, entdo, ha sentido em se falar em uma Industria
Cultural para explicar o apice de desenvolvimento da cultura a partir desses implementos
tecnoldgicos. Em resumo, tais implementos definem o todo da cultura de nossos dias. E nesse
sentido que podemos falar em Industria Cultural, no sentido de uma inddstria tecnolégica da
cultura em que a tecnologia representa o todo da cultura ao qual os individuos servem apenas

COMo pecas.

Seja em um rincdo, no interior do Maranhdo, ou do Para, ou na fronteira com o Uruguai, ou
ainda em qualquer grande metrépole, o acesso é cada vez mais totalizado e muito se investe
para concretizar a chamada democratizacdo de acesso aos meios de comunicagdo. Fica a
pergunta: se os individuos usam as tecnologias ou sdo usados por elas? Depois de Adorno e
Horkheimer, Vilém Flusser, posteriormente, desenvolvera esta questdo trabalhando o conceito

de “aparelho”.?

Forja-se, no contexto sociocultural da “Induastria”, em que tudo é produzido para reproduzir o
sistema, como se esse fosse o sentido da vida, a impressédo de que o cidaddo agora ganha
posicdo de sujeito e ndo de objeto da Industria Cultural. Uma vez que é ele quem decide a
compra e se desfaz dos produtos comprados com a mesma rapidez com que lhe sdo
apresentados novos produtos, novas possibilidades de acessos, novas intervencdes

tecnoldgicas, ele poderia dizer-se “livre”.

* O conceito de aparelho de Vilém Flusser aparece em algumas de suas obras, como as citadas a
seguir. Resumidamente, o conceito de “aparelho” se da para o autor: "quando os instrumentos viraram
maquinas, sua relagdo com o homem se inverteu. Antes da revolucdo industrial, os instrumentos
cercavam 0s homens; depois, as maquinas eram por eles cercados. Antes, 0 homem era a constante da
relacdo, e o instrumento era a variavel; depois, a maquina passou a ser relativamente constante. Antes
0s instrumentos funcionavam em funcdo do homem; depois grande parte da humanidade passou a
funcionar em funcdo das maquinas” (FLUSSER, 2009, p. 21). Assim, podemos considerar que
vivemos em uma sociedade em que os aparelhos ndo s6 medeiam as relacdes, como também as
dirigem. Diz-nos Flusser (2009, p. 22-23), que "atualmente a atividade de produzir, manipular e
armazenar simbolos (atividade que ndo é trabalho no sentido tradicional) vai sendo exercida por
aparelhos. E tal atividade vai dominando, programando e controlando todo o trabalho no sentido
tradicional do termo. A maioria da sociedade estd empenhada nos aparelhos dominadores,
programadores e controladores”.
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H4, neste momento, uma pergunta inevitavel a ser feita: a condicdo de crenga na propria
posicdo de sujeito do ato de comprar, e, ndo de objeto, assegura 0 sujeito em seu sentido
social? Apenas se pensarmos que a sociedade é o0 mercado. Esse “sujeito-
humanotecnologizado”, aquilo que a partir de Adorno (apud TIBURI, 2005, p. 130),
poderiamos chamar de “devir-rob6”, entendendo que todos “somos objeto em algum sentido
aviltante”, seria capaz de pensar a sociedade em outro sentido, de relacionar-se a ela como
campo de vivéncia e convivéncia para alem dos ordenamentos de administracdo e serviddo?
Poderia surgir, neste contexto, um sujeito moral e esteticamente livre capaz de construir a

sociedade como o lugar oposto a barbarie?

Neste contexto, vale perguntar, a proposito, o que ¢ “sujeito”? Sabemos que Adorno e
Horkheimer usam o termo no sentido da inegavel tradicdo ocidental, da qual ambos provém.
A questdo ¢ posta nos termos da relagdo entre ‘“‘sujeito” e “objeto”, entre universal e
particular, sendo sujeito aquele que se dirige a um objeto. Adorno mostrara em sua dialética
sobre o sujeito que o préprio sujeito também é objeto. Mas Adorno, como mostrou Tiburi
(2005, p. 124), esta interessado em entender o sujeito a partir “do que ndo ¢ sujeito”. Ou seja,
quer falar da ndo-identidade, daquilo ou daquele que ndo se encaixa, ndo se enquadra, nao se

identifica. Nao pode, deste modo, ser subsumido pelo sistema.

A potencialidade do sujeito, enquanto figura da emancipacdo, é eliminada pela Indistria
Cultural, que retira do sujeito justamente aquilo que ha de mais precioso em sua génese: 0
carater critico-reflexivo, o seu posicionamento autbnomo diante das coisas, dos fatos, da
sociedade. Vazio, é como se o individuo se tornasse um mero rob6, uma figura plastificada.
Neste sentido, podemos dizer que o individuo é dessubjetivado pela Inddstria Cultural.
Recuperar sua capacidade critica envolveria, neste momento, recuperar sua propria
subjetividade, salva-lo para si mesmo, devolvé-lo, de certo modo, a si mesmo. E neste sentido

que Adorno falard da importancia de “fomentar o sujeito” em tempos de sua aniquilagao.

Rodrigo Duarte resume bem a questdo do automatismo de conservacao, que elimina a chance
do pensamento sem o qual ndo ha sujeito. Em suas palavras, trata-se de um “aprofundamento
da reificacdo até atingir o pensamento, a ponto de ele ndo poder mais ser distinguido de um
processo maquinal (semelhante ao que os modernos computadores realizam)” (TIBURI;
DUARTE, 2009, p. 23). Segundo Rodrigo Duarte o que estd em jogo é a “substitui¢do do
sujeito transcendental pelo trabalho automatizado”. O autor se refere ao que pode hoje ser

produzido por maquinas, independente da cognigdo humana ao mesmo que o “humano” se
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reduz a operagdo mental, como se uma ruptura entre teoria e pratica, pensamento e acdo
estivesse em cena. Neste sentido, 0 pensamento ndo se voltard mais para si mesmo porque ele

sera autossuficiente em sua propria insuficiéncia.

Rodrigo Duarte (2003, p. 441-457) ocupou-se de evidenciar como a Industria Cultural usurpa
a capacidade pessoal de “esquematizar”, elimina a prépria faculdade do esquematismo sem o
qual é impossivel relacionar os dados da multiplicidade recebidos pelos sentidos, de conceitos
fundamentais, justamente o que permitiria que o individuo se tornasse sujeito autbnomo. Em
lato sensu, trata-se de entender como é possivel, no contexto da Inddstria Cultural, pensar

propriamente. Assumem-se, neste aspecto, tudo o que vem de fora como verdadeiro.

Aquilo que Adorno e Horkheimer comentam em trecho, em “Elementos de antissemitismo”,
pode nos ajudar a entender a interrup¢do do misterioso “esquematismo” a partir da questao,

também analisada por Rodrigo Duarte, da “falsa projecao”:

O antissemitismo baseia-se numa falsa projecdo. Ele é o reverso da mimese
genuina, profundamente aparentada a mimese que foi recalcada, talvez o
trago caracterial patologico em que esta se sedimenta. Se a mimese se torna
semelhante ao mundo ambiente, a falsa proje¢do torna o mundo ambiente
semelhante a ela. Se o exterior se torna para a primeira 0 modelo ao qual o
interior se ajusta, o estranho tornando-se o familiar, a segunda transpde o
interior prestes a saltar para o exterior e caracteriza 0 mais familiar como
algo de hostil. Os impulsos que o sujeito ndo admite como seus e que, no
entanto, pertencem-lhe sdo atribuidos ao objeto: a vitima em potencial
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 154).

E como se no lugar do pensamento surgisse a necessidade de tornar-se igual. E neste sentido
que os autores dirdo, no inicio do texto da Industria Cultural, que “a cultura contemporanea
confere a tudo um ar de semelhanga” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 113). O sujeito
como figura da ndo-identidade, do diferente justamente porque autdbnomo, ndo € mais
necessério. E o sujeito como mais um tijolo no muro, que passa a contar como ndmero, no
modo de um individuo esvaziado de sua relagdo com o universal enquanto a0 mesmo tempo
se desmancha nele. Dai que as massas tornem-se a terrivel verdade da sociedade. Vivemos na
mais plena “uniformizagdo” (HERMAN, 2009, p. 69) em que a desmobilizagdo subjetiva da
lugar ao “mais do mesmo”. Se quisermos remontar a Nietzsche, temos a versdo
contemporanea dos velhos rebanhos de crentes, de moralistas, de pessoas subjugadas a uma
ordem que elas ndo tém a menor condicdo de questionar. E a aceitam passivamente como se

este fosse 0 seu desejo.
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Os mecanismos de constituicdo da Inddstria Cultural mostram, neste momento, o seu carater

cinico de manipulacéo de forma avassaladora:

A Indastria Cultural tem a tendéncia de se transformar num conjunto de
proposi¢des protocolares e, por isso mesmo, no profeta irrefutdvel da ordem
existente. Ela se esgueira com mestria entre os escolhos da informagao
ostensivamente falsa e da verdade manifesta, reproduzindo com fidelidade o
fendmeno cuja opacidade blogueia o discernimento e erige em ideal o
fendmeno onipresente. A ideologia fica cindida entre a fotografia de uma
vida estupidamente proferida, é verdade, mas, apenas sugerida, e inculcada
nas pessoas. Para demonstrar a divindade do real, a Industria Cultural limita-
se a repeti-lo cinicamente. Uma prova fotolégica como essa, na verdade, ndo
é rigorosa, mas é avassaladora. Quem ainda duvida do poderio da monotonia
ndo passa de um tolo. A Industria Cultural derruba a objec&o que lhe é feita
com a mesma facilidade com que derruba a objecdo ao mundo que ela
duplica com imparcialidade. S6 h& duas opcdes: participar ou omitir-se
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 122).

E todo esse processo de reproducdo da ordem existente se dad em escala cada vez maior. Na
medida em que os implementos tecnolégicos ganham cada vez mais investimentos e se

perpetuam em nossa sociedade na contramao de movimentos em nome da reflexdo critica.

O engodo ¢é o método da Industria Cultural. Afinal, a mesma tecnologia que nos une € a que
pode nos afastar de uma experiéncia estética genuina, mas todos se contentam com ela na

configuragdo da uniformizagdo que ¢ efeito da “falsa projecao™:

Apesar de todo o progresso da técnica de representacdo, das regras e das
especialidades, apesar de toda a atividade trepidante, 0 pdo com que a
Industria Cultural alimenta os homens continua a ser a pedra da estereotipia
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 123).

2.3 A INDUSTRIA DO SEMPRE IGUAL

Sob o slogan de representar o povo e suas manifestacGes culturais, esse modo mercantilista de
producdo cultural, se mostra como a representante legitima das massas. Quem fala em nome
da Industria Cultural, seja um individuo, seja uma institui¢cdo, ganha o status de porta-voz da
sociedade. O sistema fala pela e para a sociedade, emana dela e a domina. Portanto, em menor

ou maior grau, ¢ legitimado pela sociedade quase em sua totalidade. E coisa da sociedade, é o



32

mecanismo criado pela prdpria sociedade contra ela mesma e, a0 mesmo tempo, em seu

nome.

Adorno trata desse assunto ao considerar que:

Sob o poder do monopdlio, toda cultura de massas € idéntica, e seu
esqueleto, a ossatura conceitual fabricada por aquele, comeca a se delinear.
Os dirigentes ndo estdo mais sequer muito interessados em cobri-lo, seu
poder se fortalece quanto mais brutalmente ele se confessa de publico.
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 100).

A forca politica desse monopolio, constituido pela Industria Cultural, e as suas armadilhas,
sdo reforcadas a cada dia pelos implementos tecnol6gicos que se constituem como um novo

modelo de dominio e integragdo social.

O fato de que milhdes de pessoas participam dessa indlstria imporia
métodos de reproducdo que, por sua vez, tornam inevitavel a disseminacao
de bens padronizados para a satisfacdo de necessidades iguais. O contraste
técnico entre poucos centros de producdo e uma recepcdo dispersa
condicionaria a organizacdo e o planejamento pela direcdo. Os padrdes
teriam resultado originalmente das necessidades dos consumidores: eis por
gue sdo aceitos sem resisténcia. De fato, o que explica é o circulo da
manipulacdo e da necessidade retroativa, na qual a unidade do sistema se
torna cada vez mais coesa. O que nao se diz é que o terreno no qual a técnica
conquista seu poder sobre a sociedade é o poder que 0s economicamente
mais fortes exercem sobre a sociedade. A racionalidade técnica hoje é a
racionalidade da propria dominacdo (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.
100).

Dizer que “A racionalidade técnica hoje ¢ a racionalidade da propria dominacdo” (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 100), implica um estado de dominio total. Sujeito seria, neste
contexto, aquele que pudesse escapar. Mas como escapar de um sistema no qual se esta
inserido inconscientemente? Podemos dizer que o “monopo6lio” ¢ também o “império da
passividade”. Os individuos — ndo sujeitos autonomos, mas “assujeitados” ao monopolio que
0s aniquila em sua potencialidade soberana —, passam dias e noites seguindo a narrativa de
uma novela, de um reality show ou de um programa jornalistico como se estivessem vivendo
sua propria vida. As producfes sdo tdo verossimeis que poucos conseguem entender a
diferenca do que ¢ ficgdo e o que ¢ realidade. Assim a “vida” do vilao da novela das oito se
confunde com a do marginal apresentado, com toda a dramaticidade narrativa, pelo jornal
matinal. Quando “vivemos” a vida apresentada pela Industria Cultural deixamos de viver a

nossa vida concreta. A vida concreta, ao mesmo tempo, passa a ser 0 que € produzido pela
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Industria Cultural, que nos oferece a nossa prdpria cabeca em uma bandeja a cada vez que nos
entregamos a sua indolor guilhotina. E essa aura de semelhanca guardada na constituicdo dos
mecanismos internos desses produtos, que denominei acima como sendo a sua forma, séo

estendidas, também, o seu conteudo, 0 modo como séo produzidos.

Os proprios meios técnicos tendem cada vez mais a se uniformizar. A
televisdo visa uma sintese do radio e do cinema, que é retardada enquanto os
interessados ndo se pdem de acordo, mas cujas possibilidades ilimitadas
prometem aumentar o empobrecimento dos materiais estéticos a tal ponto
que a identidade mal disfarcada dos produtos da Industria Cultural pode vir a
triunfar abertamente ja amanhda (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 102).

Adorno fala, inclusive, que esses produtos ganharam tamanha penetracdo e importancia na
vida dos sujeitos, sendo percebidos, entdo, como pseudossagrado, que sdo reverenciados
cotidianamente por meio da audiéncia. Voltaremos a esse assunto na segunda parte deste

trabalho, quando trataremos da questdo da televiséo.

Por ora, seguindo a trilha do esquematismo de procedimento, que trouxemos para o debate,
vemos que os produtos mecanicamente diferenciados possuem diferencas minimas. O
exemplo que nos é dado pelos autores é o da producdo na industria automobilistica a revelar-

se similar ao da producdo na industria cinematografica.

Enquanto na inddstria automobilistica o carro é mais, ou menos, caro por conta da poténcia do
motor, do seu tamanho e das novidades dos acessorios, na industria cinematogréfica, a
variacdo se da pelo nimero do elenco, investimento no cenério, figurinos, etc. Assim,
conforme Adorno, “o critério unitéario de valor consiste na dosagem da producéo ostensiva, do
investimento ostensivo. Os valores orcamentarios da Inddstria Cultural nada tém a ver com os
valores objetivos, com o sentido dos produtos” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 102).

E essa racionalidade técnica (ou tecnoldgica) domina os individuos, criando desejos de
aquisicdo de mercadorias — bens de consumo ou bens culturais, distantes de suas necessidades
reais, a0 mesmo tempo em que sua identidade é dissolvida por esse processo engendrado.
Dessa forma, como entendida pelos autores, na Industria Cultural, os individuos se esforcam
ativamente para serem passivos na busca incessante da sua felicidade — como se fosse
possivel realiza-la de fora para dentro. Dai, se pensarmos em nossa época, a “felicidade”
sentida pelas pessoas na compra de carros cada vez mais mistificados, assim como a corrida

aos filmes, como experiéncias obrigatdrias no tempo da Ditadura Estética.
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A ilusdo dos compradores de carros e dos espectadores de filmes de que sdo soberanos nas
escolhas ¢ fundamental para o sucesso da industria. A “escolha” tem que parecer consciente,
do mesmo modo que a felicidade deve ser uma espécie de caminho obrigatorio que sé nao
escolhe quem tem algum problema mental, afinal quem néo desejaria “o melhor” para si
mesmo? Tais escolhas “conscientes” sdo entendidas como necessidades reais do individuo.

Esse mecanismo se da tanto numa esfera individual como coletiva:

O fornecimento ao publico de uma hierarquia de qualidades serve apenas
para uma quantificacdo ainda mais completa. Cada qual deve se comportar,
como que espontaneamente, em conformidade com seu nivel, previamente
caracterizado por certos sinais, e escolher a categoria dos produtos de massa
fabricada para seu tipo. Reduzidos a um simples material estatistico, os
consumidores sao distribuidos nos mapas dos institutos de pesquisa (que ndo
se distinguem mais do de propaganda) em grupos de rendimentos
assinalados por zonas vermelhas, verdes e azuis (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 102).

H4, entdo, como é apontado por Adorno, uma cisdo entre a tentativa de sua autoafirmacdo e
autoconservacdo ¢ a imposi¢ao exterior de valores de identidade (“produtos de massa
fabricada para seu tipo”), que se apresentam de forma engendrada previamente e que é de

dificil compreensdo por parte de uma pessoa que ndo foi ensinada a refletir por conta prépria.

2.4 A DIMENSAO DO TRAGICO E A INDUSTRIA CULTURAL

Sob a Ditadura Estética podemos dizer que ndo ha mais sujeito autbnomo. A impossibilidade
da reflexdo é a norma, a impoténcia do sentimento é a regra, a0 mesmo tempo que vivemos

um verdadeiro culto da imagem, da superficie, um culto da propria autoconservag&o.

No texto sobre a Industria Cultural, Adorno e Horkheimer se referem ao “tragico” como a
dimensdo de sobrevivéncia da subjetividade. Quero reforcar que a questdo tratada aqui nédo
estd relacionada a narrativa do tragico ou da tragédia, abordada por tantos outros autores.
Podemos, portanto, dizer que o sujeito tragico é o que se posiciona de forma autocritica-
reflexiva acerca do que é produzido pela sociedade em um movimento de inconformismo. O
sujeito tragico seria aquele que ainda € capaz de contestacdo. A dimensdo do tragico foi
liqguidada com o controle da Industria Cultural dando lugar a um estranho “sujeito”, um

sujeito enquanto “assujeitado”, que se esfor¢ca para viver ativamente a sua passividade,



35

afastando-se da vida concreta, cedendo a fantasmagoria da Industria, assimilando-se ao que é
morto, o shopping, a televisdo, o mercado de um modo geral. Estamos imersos em tragédias,
mas sem a dimensdo do trdgico em nossas vidas, submetidos ao Espetaculo do sofrimento que
configuraria a tragédia, mas sem sentimentos sublimes e catarticos tais como ela promoveria
na sua origem. Podemos dizer que vivemos um culto da emocdo, como afirma Lacroix (2006,
p. 37), em que o Homo Sentiens é o ideal de uma época que, no entanto, ndo apenas ndo
valoriza a sensibilidade, mas descarta a subjetividade. Do que estamos falando, afinal quando

falamos em tragédia e tragico?

Glen W. Most nos ajuda a entender as diferencas dos termos tragédia e tragico. Segundo ela,
foi a partir da modernidade, que a tragédia deixou de ser entendida apenas como poética que,
inaugurada por Aristoteles, se impds até o século XVIII, como um estudo formal, analitico e
classificatorio da poesia, para ser transportada para a vida e entendida como o dilema do
homem moderno. Vale cita-la um pouco mais para entendermos o problema que, muito antes,

sera do texto sobre a Industria Cultural, de nossos autores. Conforme Most:

Além desta tradi¢do de reflexdo sobre a tragédia como um género literario
especifico que floresceu em algumas culturas em periodos especificos,
também ha uma tendéncia muito difundida, no mundo moderno, de falar de
certos tipos de eventos reais como “tragédias”, ou chama-los de “tragicos”
de uma maneira que parece captar caracteristicas permanentes e universais
da experiéncia humana. Quando pensamos na “tragédia” hoje em dia, parece
dificil manter questdes de conteldo e significado que tendemos a associar a
ideia do tragico completamente separada dos critérios largamente formais do
tipo literario “tragédia”: o género especifico da “tragédia” parece estar
ligado de um modo peculiar a um determinado ethos, uma visao “tragica” do
mundo, que acha sua expressdo mais apropriada naquele mesmo género
(MOST, 2001, p. 20).

A questdo do tragico pertence a uma tradi¢do literaria, mas migra para a vida. Quando
ouvimos alguém em nossos dias dizer a expressdo “novela mexicana” para referir-se aos
dramas do cotidiano, entendemos o processo pelo qual acontece essa migragdo. Toda a
discussdo sobre a relagcdo entre a arte e a vida passa por este aspecto que envolve em seu
fundo a importante questdo do sentido das representacdes e a capacidade que tem a arte de
representar a vida, bem como a questdo da vida “imitar” a arte. O problema € antigo, remete a

toda uma historia da estética. Mas € muito mais moderno e contemporaneo do que antigo.

Ainda nas palavras de Most:
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NOs esperamos que uma “tragédia” seja “trdgica”. Isto pode soar
autoevidente, mas na realidade este ethos tragico € uma construcdo moderna,
cujos lacos com o antigo género grego ‘tragédia’ sdo muito mais ténues do
que suas conexdes com desenvolvimentos filoséficos e sociais dos Gltimos
dois séculos. [...] E em apenas comparativamente muito poucas passagens
que eventos tristes sdo referidos como sendo tragikon; em tais casos, a
conexdo com o género teatral da tragédia é quase sempre Obvia, pois ndo
apenas um alto grau de sofrimento estd envolvido como também um
elemento de Espetaculo e espectadores reais (MOST, 2001, p. 23).

O tragico da Inddstria Cultural esta plenamente inscrito nestas duas veias da historia, que vai
de Aristoteles a Nietzsche. Mas o tragico, diferentemente da tragédia, comeca com a obra do
kantiano Friedrich Schiller, que em A educacao estética do homem (SCHILLER, 2010), ao
analisar o belo e o sublime, pensou o tragico a partir da vida do homem comum na sociedade,
da dualidade entre a vontade humana e os instintos, do desejo de ser livre e da determinacao
natural. Foi por meio de ensaios, de 1790 a 1792, que o tragico surgiu para Schiller, a partir

do modelo do sublime.

Essa transposicdo da problematica do sublime consiste em pensar o conflito ou
a contradi¢do tragica que se expressa na tragédia como uma luta entre a
sensibilidade e razdo, ou, mais precisamente, entre impulso e vontade,
inclinagdo fisica, sensivel, e dever moral (MACHADO, 2006, p.72-73).

O género da tragédia era, para ele, como o veiculo para lhe dar expressdo. Aspecto
fundamental da existéncia humana, o tragico era indicativo da irremedidvel, dolorosa
incompatibilidade entre 0 homem e o mundo em que ele se acha por acaso — uma ideia
absolutamente moderna que esta intimamente ligada a secularizacdo e ao desencantamento do

mundo e, claro, é largamente estranho a maior parte do pensamento grego antigo.

Adorno e Horkheimer vao além de Schiller. O tragico foi deturpado pela Industria Cultural.

Os autores do texto dizem que:

As massas desmoralizadas por uma vida submetida a coercdo do sistema, e
cujo Unico sinal de civilizagdo sdo comportamentos inculcados & forca e
deixando transparecer sempre sua fliria e rebeldia latentes, devem ser
compelidas & ordem pelo espetaculo de uma vida inexoréavel e da conduta
exemplar das pessoas concernidas. A cultura sempre contribuiu para domar
os instintos revolucionarios, e ndo apenas o0s barbaros. A cultura
industrializada faz algo a mais. Ela exercita o individuo no preenchimento da
condicdo sob a qual ele estd autorizado a levar essa vida inexoravel
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 126).
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De fato, o tragico é contido pelos mecanismos da Industria Cultural, que busca domar os
instintos revolucionarios domesticando o tragico, tirando, assim, a prépria poténcia do sujeito.
No passado o seu significado consistia na resisténcia a ameaca mitica e hoje todo o seu furor é

cedido por uma falsa identidade entre o sujeito e a sociedade.

As diferencas entre o tragico e sua corruptela no ambito da Industria Cultural
vdo muito além: por menos que seja correto falar, na Grécia Antiga, de uma
subjetividade no sentido moderno do termo, a categoria do tragico pressupe
a existéncia de uma individualidade, corporificada no herdi tragico, que
mesmo acometida da pretensdo desmesurada da hybris introduz, mediante o
conflito trdgico, a possibilidade de resisténcia contra forcas potencialmente
aniquiladoras. Em virtude disso, a situagdo tragica se constitui também no
carater exemplar das atitudes assumidas pelo hero6i, as quais reconciliam o
individuo com a totalidade, sem nenhuma perda de seus tragos originarios,
mas enriquecido pelo desfecho da tragédia. Exatamente por isso, Adorno e
Horkheimer apontam para a impossibilidade de ocorrer, no &mbito da
Industria Cultural, uma situacdo verdadeiramente tragica, na medida em que
aquela desqualifica o sujeito num sentido enfatico, ao mesmo tempo em que
mina as condicbes para O seu aparecimento e/ou desenvolvimento
(DUARTE, 2008, p. 23).

A Industria Cultural cuida de todos os detalhes, e, como estética de um show, se utiliza de
todos os recursos sonoros e plasticos para seduzir o individuo. O enquadramento da camera, a
mausica que tensiona, e o cenario. Tudo devem fazer parte da cena de tal forma que auxiliem a

narrativa na tomada do sujeito para “dentro” da historia.

Nesses dois sentidos, o que se quer de tragico do telespectador € a identificagdo como os
dramas apresentados. Aqui 0 que se quer ndo € a identificacdo do que € ficcdo e 0 que € vida
concreta. Tudo deve fazer parte da mesma moeda. A confusdo é o lema para fisgar o sujeito

menos avisado.

O que se quer de tragico é a emocao do sujeito frente a cena. O que se quer é o choro facil

com aquilo que se apresenta como a imitacdo da vida — caricatura do concreto.

N&o se busca com esse formato a instauragdo de um posicionamento do sujeito acerca das
coisas, e sim, o seu lamento acerca dos fatos. Sua revolta é quase que teatral, instantanea, até
0 proximo capitulo, a préxima cena ou no intervalo comercial onde se apresenta mais um
modelo de uma familia feliz em torno de uma mesa de café da manhg, cujo interesse € a venda
de uma nova marca de margarina ou de qualquer outro item que o valha. Essa marca da

fetichizacdo da mercadoria.



38

Assim como toda opereta vienense digna desse nome deve encontrar seu
final tragico no segundo ato, deixando para o terceiro unicamente a tarefa de
desfazer os mal-entendidos, assim também a Industria Cultural determina
para o trdgico um lugar fixo na rotina. A simples existéncia de uma receita
conhecida é suficiente para apaziguar o medo de que o tragico possa escapar
ao controle (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 126).

Os frankfurtianos apontam a contribuicdo desse sistema fechado e autocratico para a

dominacdo do sujeito-tragico e toda a sua forma de expressdo na medida em que:

Mesmo o pior dos finais, que tinha outrora um objetivo mais alto, é mais
uma confirmacdo da ordem e uma corrupgdo do tragico, seja porque a
amante que infringe as prescrigdes da moral paga com a morte seus breves
dias de felicidade, seja porque o final infeliz do filme torna mais clara a
impossibilidade de destruir a vida real. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985,
p. 126).

O que se quer é um aperfeicoamento moral. Aquela moral disciplinadora dos instintos que

controla os telespectadores como vitimas passiveis e inertes.

As situacdes mais desesperadoras pelas quais 0s sujeitos passam em sua vida concreta sdo
formuladas nos contetdos dos programas (novelas, seriados, reality shows), na intencdo de se
fazer parecer que a vida deve continuar. Que as coisas mais terriveis podem acontecer e que
isso faz parte do préprio script da vida concreta transformada em drama e apresentado de

forma Espetacular na hora do jantar.

A postura que todos séo forgados a assumir, para comprovar continuamente
sua aptiddo moral a integrar essa sociedade, faz lembrar aqueles rapazinhos
gue, ao serem recebidos na tribo sob as pancadas dos sacerdotes, movem-se
em circulos com um sorriso estereotipado nos labios. A vida no capitalismo
tardio € um continuo rito de iniciacdo. Todos tém de mostrar que se
identificam integralmente com o poder de quem ndo cessam de receber
pancadas (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.127).

Nessa logica cultural capitalista onde todos devemos nos enquadrar, esse rito iniciatico
aludido acima nos ajuda a entender como todos se comportam, sem resisténcia, aos poderes

aos quais estdo submetidos. Assim,

Todos podem ser como a sociedade todo-poderosa, todos podem se tornar
felizes, desde que se entreguem de corpo e alma, desde que renunciem a
pretensdo de felicidade. Na fraqueza deles, a sociedade reconhece sua
prépria forca e lhes confere uma parte dela. Seu desamparo qualifica-os
como pessoas de confianca. E assim que se elimina o tragico. Outrora, a
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oposicao do individuo a sociedade era a propria substancia da sociedade. Ela
glorificava a “valentia e a liberdade do sentimento em face de um inimigo
poderoso, de uma adversidade sublime, de um problema terrificante”. Hoje,
o tragico dissolveu-se neste nada que ¢ a falsa identidade da sociedade e do
sujeito, cujo horror ainda se pode divisar fugidiamente na aparéncia nula do
tradgico (ADORNO, 1985, p. 127).

Este é o proprio retrato da “sociedade dos desesperados ¢ presa dos lideres” (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 126), como Adorno colocou de forma enfatica. E desesperada por
gue ha uma busca incessante no externo, o que ainda nao foi resgatado internamente — a sua
dimensao tragica e € presa facil porque ao se distanciar de sua substancia tragica ndo sai para

0 combate. N&o se posiciona. Aceita 0 que esta pronto.

Aqui retomamos 0s prejuizos de um sistema administrado, como j& tratamos anteriormente,
na realizacdo de uma pseudocultura e a do pensamento como nega¢do que, como descrito por

Adorno:

Consiste em dirigir-se as pessoas como sujeitos pensantes, quando sua
missdo especifica ¢ desacostuma-los da subjetividade. Mesmo quando o
publico se rebela contra a Industria Cultural, essa rebelido é o resultado
légico do desamparo para o qual ela prépria o educou (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 119).

Dessa forma, a propria afirmagdo de que a Industria Cultural “ndo sublima, mas reprime”
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.115) e sufoca, traz-nos o entendimento de que a
transformacdo dos bens culturais em mercadorias ndo deteriora a cultura superior em uma

cultura de massa, mas vai além.

O que ¢ assimilado nessa “transa¢@o” sdo os valores ideais pela realidade, cumprindo, entdo, o
seu projeto de subjugacdo da natureza, aliviando a escassez e oferecendo uma quantidade

cada vez maior de mercadorias.

Outro tedrico da Escola de Frankfurt, Herbert Marcuse, nos ajuda a entender o fenbmeno da
dessublimacdo repressiva, que banaliza o tragico e o humilha na sua dimenséo formativa, na
medida em que transforma a satisfacdo mediata da sublimacdo por satisfacdo imediata. Tal
fendmeno ocorre por conta da auséncia de negacdo do principio de realidade na cultura
superior, transformando-a em mercadoria, adquirindo apenas o valor de troca. Para ele, “se as

comunicagdes em massa misturam harmoniosamente e, com frequéncia, imperceptivelmente,
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arte, politica, religido e filosofia com andncios, levam essas esferas da cultura ao seu
denominador comum — a forma de mercadoria” (MARCUSE, 1982, p. 70), dando a falsa ideia

de pluralidade dentro de um dominio totalitario — tudo coexiste de forma harmoniosa.

Dessa forma, “as obras de alienacdo sao, elas proprias, incorporadas nessa sociedade e
circulam como parte e parcela do equipamento que adorna e psicanalisa o estado de coisas
predominante” (MARCUSE, 1982, p. 75).

Como reforgcado por Adorno e Horkheimer:

O tréagico, transformado em um aspecto calculado e aceito do mundo, torna-
se uma bencdo para ele. Ele nos protege da censura de ndo sermos muito
escrupulosos com a verdade, quando de fato nos apropriamos dela com
cinico pesar. Ele torna interessante a insipidez da felicidade que passou pelo
crivo da censura e pde ao alcance de todos o que é interessante. Ele oferece
ao consumidor que ja viu melhores dias na vida cultural o sucedaneo da
profundidade ha muito abolida e ao espectador assiduo a escoria cultural de
gue deve dispor para fins de prestigio (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.
125).

E esse estado de torpor que despotencializa a dimensdo do tragico na Industria Cultural, na
medida em que afasta o sujeito da experiéncia do sofrimento e de sua expressdo e,
estrategicamente, substituida por um ideal de auxilio na superacédo das dificuldades, como se

trata da questdo do sofrimento com algo externo ao préprio sujeito.

Muito longe de simplesmente encobrir o sofrimento sob o véu de uma
camaradagem improvisada, a Indudstria Cultural pGe toda a honra da firma
em encaré-lo virilmente nos olhos e admiti-lo com uma fleuma dificil de
manter. O pathos da frieza de animo justifica o mundo que a torna
necessaria. Assim é a vida, tdo dura, mas por isso mesmo tdo maravilhosa,
tdo sadia. A mentira ndo recua diante do tragico. Do mesmo modo que a
sociedade total ndo suprime o sofrimento de suas membros, mas registra e
planeja, assim também a cultura de massas faz com o tragico (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 125).

Além de banalizar o sofrimento ou como descrito acima por Adorno “planificar a dor de seus
membros” podemos identificar, como mencionamos anteriormente, a supressdo de
possibilidade da expressao estética do tragico pela Industria Cultural que é projetada, nas

mercadorias culturais, como uma caricatura do real valor do tragico na vida humana.
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Divertir significa sempre: ndo ter que pensar nisso, esquecer o sofrimento até
mesmo onde ele é mostrado. A impoténcia é a sua propria base. E na
verdade uma fuga, mas ndo, como afirma, uma fuga de realidade ruim, mas
da dltima ideia de resisténcia que essa realidade ainda deixa subsistir. A
liberacdo prometida pela diversdo é a liberacdo do pensamento como
negacdo (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 119).

Dessa forma, o tragico, é reduzido e domesticado. E o que aparece € uma moral que coroa
apenas aos que seguem os valores estabelecidos pelo status quo como heroi e condena, de

forma sumaria, 0s outros que possuem comportamento divergente das normas.

Sobre essa questdo, Adorno e Horkheimer asseveram que:

O tréagico é reduzido a ameaca da destruicdo de quem ndo coopera, ao passo
que seu sentido paradoxal consistia outrora resisténcia desesperada a ameaca
mitica. O destino tragico converte-se na punic¢do justa, na qual a estética
burguesa sempre aspirou transforma-la. A moral da cultura de massas é a
moral degradada dos livros infantis de ontem (ADORNO; HORKHEIMER,
1985, p. 125).

Dessa forma percebemos o interesse orquestrado de tais mecanismos internos da Industria
Cultural de domar os instintos revolucionarios na medida em que, como j& mencionamos
anteriormente, ela ensina e difunde como a vida desumana deve ser tolerada por todos nés. E
essa mensagem estd em todo seu conteludo veiculado e repetido para que todos possam
entendé-lo, e, mimeticamente, pratica-lo. Esses fundamentos sdo proprios da uma Ditadura
Estética que se quer ampliada e solida em toda a sociedade. E essa ampliacdo ocorre, também,

pelo cancelamento do pensamento.

O espectador ndo deve ter necessidade de nenhum pensamento préprio, o
produto prescreve toda reacdo: ndo por sua estrutura tematica — que
desmorona na medida em que exige 0 pensamento —, mas atraves de sinais.
Toda ligacdo logica que pressuponha um esforgo intelectual ¢é
escrupulosamente evitada. Os desenvolvimentos devem resultar tanto quanto
possivel da situacdo imediatamente anterior, e na da ideia do todo
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.113).

E neste sentido que Rodrigo Duarte dira que:

Esse mecanismo é apropriado pelos veiculos de comunicacdo de massa,
como a TV que utiliza-se da tragédia, enquanto a descri¢cdo de uma formula
dramaética, para mostrar como em um show, as agruras da vida do mocinho
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da novela, assim como trajetéria de um usuério de crack, contada em
detalhes nos telejornais.

A despotencializacdo do tragico € também muito facilmente identificavel nas
producdes da televisdo brasileira. Como ja se disse, um de seus pilares é a
telenovela, cuja principal caracteristica € a geracao — forte, mas superficial —
daquela intensidade de sentimentos que Horkheimer e Adorno observaram
como sendo a revelacdo da verdade sobre a catarse pela Industria Cultural. A
mesma formula identificada por eles como getting into trouble and out
again (meter-se em apuros e depois sair), que vimos predominar nos
programas de radio e nos filmes brasileiros das décadas de 1930 e 1940,
aplica-se majoritariamente as telenovelas, com a peculiaridade de que o out
again, "depois sair", normalmente é muito adiado, pois a duracdo média
desse tipo de produto esta entre 150 e 200 capitulos.

Outro exemplo da despotencializagdo do tragico pode ser encontrado, por
incrivel que isso possa parecer, também no telejornalismo. Em virtude da ja
mencionada caracteristica de seu conteido convergir tendencialmente com o
das telenovelas — enquanto essas se tornam mais "realistas", ele se torna mais
ficcional —, a aplicabilidade da foérmula getting into trouble and out
again nos produtos jornalisticos cresce a olhos vistos. N&o que o que
acontece ndo seja de algum modo noticiado, mas com uma moldura narrativa
cada vez mais forte e, sempre que possivel, enfatizando um final feliz que
pode se coadunar mais ou menos com a realidade (DUARTE, 2010, p. 120-
121).

2.5 0 JOGO SUJO DO ENTRETENIMENTO NO PROCESSO DE DOMINACAO

O fendmeno da Industria Cultural foi ganhando forca, direcionando as nossas escolhas
estéticas bem como nossas acdes politicas — assim como é préprio da ditadura, criar ambientes
de controle para que os individuos respondam a uma unica voz sob pena de serem excluidos
da sociedade a qual pertencem. Se levarmos em conta que “quanto mais firmes se tornam as
posicdes da Indudstria Cultural, mais sumariamente ela pode proceder com as necessidades dos
consumidores,  produzindo-as, dirigindo-as, disciplinando-as [...]” (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 119), estamos diante de um circuito de controle inescapavel do

qual apenas a consciéncia critica poderia ter chance de uma vida prépria.

A partir da Revolucdo Industrial, quando se consolidou 0 modo de producdo capitalista,
surgiu também a divisdo entre trabalho e lazer. Apds as horas dedicadas ao trabalho duro, por
conta de longas jornadas, principalmente, nas fabricas, os operarios passaram, entdo, a ter um

tempo depois dessa atividade material.
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A atividade vital consciente diferencia o0 homem imediatamente da atividade
vital do animal. Exatamente por isso ele é um ser genérico. [...] Somente por
isso sua atividade é atividade livre. O trabalho alienado inverte a relagcdo na
medida mesma em que o homem, porque € um ser consciente, torna sua
atividade vital, seu ser, num meio para sua existéncia (MARX apud
DUARTE, 2010, p. 16).

Esse tempo exiguo que havia entre uma jornada de trabalho e outra ndo deve ser entendido
como lazer, no sentido que empregamos e entendemos atualmente, e, sim, um curto periodo

de momento coletivo para se cantar, conversar, beber e comer entre 0s que moravam proximo.

Para a aristocracia, a forma de se viver o 6cio era bem diferente. Principalmente, por que o
ocio sO era possivel por que haviam milhdes de excluidos e marginalizados que eram
responsaveis, por meio do trabalho duro, em manter as regalias dessa elite. Aqui se acentuava
ainda mais a percepcao de como a divisdo de classes operava também nos momentos de 6cio

— tempo curto para os operarios e tempo de sobra para a aristocracia.

Essa elite frequentava bailes e jantares, cacadas e sessfes de Opera e tinham acesso a literatura
de qualidade se apropriando cada vez mais dos bens culturais da época, onde o valor de uso

de um produto cultural ainda n&o se encontrava subordinado ao seu valor de troca.

Nos operarios inversamente ao contrario, reservavam um pequeno espago de tempo para a
vida em comunidade com as bem mais simples, mas ndo menos animadas, cantorias, dancas,
conversas, comida, e as festas dos santos padroeiros e em comemoracdo ao sucesso da
colheita, neste Gltimo caso, principalmente, no meio rural. Pouco a pouco essas divisdes
foram delimitadas pelas estacbes do ano, foram ganhando volume e passaram a ser

coordenadas entre si.

Conhecidas pelas alegrias e encontros entre 0s que pertenciam a mesma classe social, essa
forma de entretenimento ganhou destaque e ficou conhecida amplamente em diversas
comunidades atraindo, entdo, artistas populares que desejavam, num primeiro momento,
apenas se apresentar para a demonstracéo dos seus talentos. Mais adiante, também pretendiam

ser remunerados por seus feitos estéticos.

Surgiu nesse momento historico, o embrido do que chamamos hoje de “lazer”, entretenimento
ou diversdao — momento em que 0 sujeito tem dominio sobre o seu corpo ora emprestado para

duras jornadas de trabalho, para um tempo livre da labuta. N&do eram todos os que tinham
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direito a usufruir da regalia, apenas os chamados profissionais especializados que possuiam

um ganho material suficiente para pagar por esses momentos de 6cio.

Essas praticas foram aumentando em escala, principalmente nos paises mais industrializados e
com a luta dos movimentos operarios e intervencdes do governo, o que era apenas diversao
para a classe trabalhadora se expandiu para as massas, surgindo, entdo, os meios de
entretenimento para as massas de trabalhadores — um fendmeno catéartico onde todos
ambicionavam participar. Era uma forma de extravasar todo o sofrimento pelas longas

jornadas de trabalho, em condicdes de precariedade.

A alegria do tempo livre j& despertava desconfianga entre as instituicdes, e passou a ter uma
vigilia permanente da policia, da igreja, dos patrées e do governo no sentido de controlar os

excessos da bebida e as confusdes que se alardeavam entre os festejos.

Enquanto os proletarios se divertiam nos subdrbios, a aristocracia da época se esbaldava nos

centros mais industrializados.

Aqui, além da clara e notavel divisdo de classes, ja era possivel identificar também a
delimitacdo fisica possivel entre os que mandavam e detinham poder e dinheiro e 0s que
cumpriam a duras penas uma jornada de trabalho intensa e estafante em busca da

sobrevivéncia.

Adorno e Horkheimer fazem duras criticas sobre esse processo de massificacdo do sujeito

como forma de controle e manutencgéo das regras do capitalismo tardio:

A diversdo é o prolongamento do trabalho sob o capitalismo tardio. Ela é
procurada por quem quer escapar ao processo de trabalho mecanizado, para
se por de novo em condi¢cBes de enfrenta-lo. Mas, ao mesmo tempo, a
mecanizagdo atingiu um tal poderio sobre a pessoa em seu lazer e sobre a
sua felicidade, ela determina tdo profundamente a fabricacdo das
mercadorias destinadas a diversao, que esta pessoa ndo pode mais perceber
outra coisa sendo as copias que reproduzem o proprio processo de trabalho.
O pretenso contetdo ndo passa de uma fachada desbotada; o que fica
gravado € a sequéncia automatizada de operagdes padronizadas. Ao processo
de trabalho na fabrico e no escritério s6 se pode escapar adaptando-se a ele
durante o dcio. Eis ai a doenca incuravel de toda diversdéo (ADORNO;
HOKRHEIMER, 1985, p. 113).

O dcio se torna o meio pelo qual o individuo se adapta ao trabalho. A funcao dos “artistas”

neste contexto é a do fabrico de entretenimento a ser colocado no vao onde esta o écio para
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promover a produtividade nas horas de trabalho. E um processo cinico, desde sempre muito

comum entre nés.

Toda essa movimentacdo faz surgir novos segmentos profissionais, como o dos artistas,
portanto, que passaram a se profissionalizar na busca por despertar o interesse do publico.
Esse jogo de seducdo entre os artistas e o publico era mediado, principalmente, pelas
audiéncias das apresentagcdes. Os que tinham mais publico eram melhor remunerados e

ganhavam as gracas dos frequentadores.

O mercado do lazer cada vez mais promissor e buscando novas formas de se expandir, chegou
a literatura, por meio dos folhetins, vendidos por centavos para ganhar publico e,
principalmente, serem “seguidos” dia-a-dia no ensejo de se constituir uma minima
estabilidade para o negdcio. “Seguir” ¢ hoje, a proposito, um termo usado em redes sociais no

tempo da “expressdo colonizada” (TIBURI, 2011, p. 62).

O objetivo era claro, tanto ontem como hoje. O alcance de interesse do cidaddo comum por
esse formato conseguido a partir da escala de vendagem, cujas edicGes ja se apresentavam em
um formato bastante conhecido entre nos até hoje — o das “cenas dos proximos capitulos”. A
histéria se encerrava no momento de maior tensdo da trama para que o consumidor, ja
denominado dessa forma neste momento historico, pudesse se interessar pelo proximo
exemplar, sequenciando a historia. Com a propaganda, principalmente, do boca-a-boca houve
um aumento do interesse cada vez maior para “seguir’ a historia e saber qual seriam os
préximos passos do romance bem adocicado ou das historias de aventuras — os dois géneros

preferidos.

Aqui, ja se ensaiava 0s primeiros passos da estruturacdo da Industria Cultural, cujo objetivo ja
era o de atender a um grupo cada vez maior de pessoas e criar habitos de consumo para além
das necessidades de cada grupo. A aceitacdo deste fendbmeno ganha cada vez mais corpo e 0s
que rejeitavam sua participacao ja se sentiam pressionados pelos mais entusiastas desse novo
movimento, categorizando-0s como um sujeito ultrapassado e pouco capaz de lidar com o que

chamavam de modernidade.

O que antes era um processo quase que artesanal vai sendo produzido em escala e passo a
passo a tecnologia, antes dedicada principalmente, a produgdo da industria, desloca o seu

interesse também para “organizar” o lazer de uma forma “eficiente”.
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Essa organizacdo e eficiéncia sdo proprias da Industria, inclusive aquela que produz cultura,

tem um sentido Unico apregoado por Adorno e Horkheimer:

O espectador ndo deve ter necessidade de nenhum pensamento proprio, o
produto prescreve toda reagdo: ndo por sua estrutura temdtica — que
desmoronou na medida em que exige 0 pensamento —, mas através de sinais
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.113).

As agéncias capitalistas comecaram a investir na regulacdo da cultura e nas mais variadas
forma de despertar o interesse do consumidor, sob a ¢gide da “venda” da felicidade a precos

madicos.

O que se prometia era um balsamo aos que tanto se dedicavam as duras jornadas de trabalho.
Como se para poder suportar essa tortura do capitalismo tardio, a Industria Cultural, entendida
como a “Industria da Felicidade” passasse a ser adorada por todos ao produzir uma série de
produtos para a distracdo sob a promessa de substituir as angustias diarias pelo prazer

efémero.

Uma pergunta que se torna elementar nesse processo € a seguinte: para que investir no
processo autocritico-reflexivo que nos exige tanto — e que produz tdo pouco diante das

préprias injusticas sociais — se temos algo que nos conforta rapidamente?

Adorno e Horkheimer asseveram os interesses inconfessados da Industria Cultural, que se

apresenta, desde a sua organizacgéo:

O denominador comum “cultura” ja contém virtualmente o levantamento
estatistico, a catalogacéo, a classificacdo que introduz a cultura no dominio
da administragdo. S6 a subsuncdo industrializada e consequente é
inteiramente adequada a esse conceito de cultura. Ao subordinar da mesma
maneira todos os setores da producdo espiritual a este fim Gnico — ocupar 0s
sentidos dos homens da saida da fabrica, & noitinha, até a chegada ao reldgio
do ponto, na manha seguinte, com o selo da tarefa de que devem se ocupar
durante o dia — essa subsuncéo realiza ironicamente o conceito da cultura
unitiria que os filésofos da personalidade opunham & massificacdo
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 108).

E nessa busca cada vez mais de organizagdo desse sistema, como uma forma de controlar e
ditar o tempo livre, é que no final da década de 1880 e inicio de 1890 surgem 0 cinema,

gravacdes sonoras e as primeiras transmissoes de radio.
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Como os receptores de radio ainda eram muito caros, apenas 0s burgueses tinham acesso as
programacgfes musicais que continham quase que exclusivamente a veiculagdo de musica

erudita e leituras de pecas literarias.

Esse arranjo metodico onde o radio retroalimentava a industria fonografica € o embrido do
que atualmente identificamos entre toda a cadeia da Industria Cultural — um veiculo cria a

necessidade de consumo do outro.

Uma mdasica é programada para tocar de forma estratégica em diversas radios criando como
que um “ruido sonoro” necessario para um grupo de pessoas que passam a comprar discos,
entrada para os shows desses artistas e até mesmo buscar uma aproximacao estética com as
vestimentas e 0 modo de vida do seu idolo. Tudo de forma orquestrada a fim de impulsionar a

venda de novos produtos a fim de fazer a Inddstria Cultural produzir e lucrar.

Dessa forma, o conceito de gosto é ultrajado — transformado meramente numa gquestdo
mercadoldgica. De se ter ou ndo se ter sucesso. De se ter ou ndo ter caido no gosto popular.
De se ter ou ndo uma vendagem expressiva, 0 que é propagandeado pela Industria Cultural
como a prépria ideia de sucesso. Vejamos o que ele diz em seu texto sobre “O fetichismo na

mausica e a regressdo da audicao”:

O préprio conceito de gosto esta ultrapassado. A arte responsavel orienta-se
por critérios que se aproximam muito dos do conhecimento: o logico e o
ilégico, o verdadeiro e o falso. De resto, ja ndo ha campo para escolha; nem
sequer se coloca mais o problema, e ninguém exige que 0s canones da
convencdo sejam subjetivamente justificados: a existéncia do préprio do
individuo, que poderia fundamentar tal gosto, tornou-se tdo problematica
quanto, no polo oposto, o direito a liberdade de uma escolha, que o individuo
simplesmente ndo consegue mais viver empiricamente (ADORNO, 1983, p.
165).

O problema do gosto, para Adorno, ndo é o problema da disputa mercadoldgica entre bom
gosto e mau gosto, mas o da instancia subjetiva massacrada sob as patas do mercado, que ja

decidiu tudo antes do individuo ter a chance de opinar.

Se perguntarmos a alguém se “gosta” de uma musica de sucesso langada no
mercado, ndo conseguiremos furtar-nos a suspeita de que o gostar e o0 ndo
gostar ja ndo correspondem ao estado real, ainda que a pessoa interrogada se
exprima em termos de gostar e ndo gostar. Ao invés do valor da propria
coisa, o critério de julgamento é o fato de a cancdo de sucesso ser conhecida
de todos; gostar de um disco de sucesso é quase completamente 0 mesmo
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que reconhecé-lo. O comportamento valorativo tornou-se uma ficcdo para
guem se vé cercado de mercadorias musicais padronizadas (ADORNO,
1983, p. 165).

Diante de tudo isso, a percepgdo € reduzida a experiéncias ja realizadas, as formas que estdo
sendo amplamente difundidas. O pensamento autbnomo deixa de existir dando lugar a uma
construcdo de pensamento voltada para a reprodutibilidade das ideias prontas. A sensibilidade

passa a ser objetiva, guiada e controlada.

Adorno e Horkheimer entenderam, neste contexto, que divertir-se significa estar de acordo.

Divertir significa sempre: ndo ter que pensar nisso, esquecer o sofrimento até
mesmo onde ele é mostrado. A impoténcia é a sua propria base. E na
verdade uma fuga, mas ndo, como afirma uma fuga da realidade ruim, mas
da Gltima ideia de resisténcia que essa realidade ainda deixa subsistir. A
liberacdo prometida pela diversdo é a liberacdo do pensamento como
negacdo (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 119).

Como apontado por Adorno e Horkheimer (1985, p. 111), “a maquina gira sem sair do lugar.
Ao mesmo tempo em que ja determina o consumo, ela descarta o que ainda ndo foi

experimentado porque € um risco”.

Depois, em 1930, com o barateamento dos receptores, a radio chega ao grande publico se
tornando um tipico veiculo de comunicacdo de massa, mantido, principalmente, pela recém-

criada industria fonogréafica.

Com o aparecimento do cinetoscopio de Thomas Edison e do cinematografo dos irmaos
Lumiére, entre os séculos XIX e XX, a difusdo da imagem em movimento nas casas de shows
populares da época e a cultura de entretenimento passam a ser identificadas como cultura de
massas — justamente por conta do acesso ao grande publico dos meios tecnoldgicos de

reproducéo e difusdo de sons e imagens.

No inicio, o conteudo reproduzido despertava pouco interesse, pois apresentava apenas
registros da vida nas grandes cidades. Mas foi por meio dos folhetins, ora vendidos em
fasciculos, que entdo ganhavam uma narrativa adaptada ao novo meio, resultando no interesse
do publico. Isso, principalmente, com histérias de amor ou aventura, o novo formato caiu

rapidamente no gosto do publico e se popularizou.
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Contrariando a visao positiva e até entusiasta proferida por Walter Benjamin, em 1936, sobre

o cinema, Adorno e Horkheimer fizeram duras criticas* a essa pratica:

Ultrapassando de longe o teatro de ilusdes, o filme ndo deixa mais a fantasia
e ao pensamento dos espectadores nenhuma dimensdo na qual estes possam,
sem perder o fio, passear e divagar no quadro da obra filmica permanecendo,
no entanto, livres do controle de seus dados exatos, e é assim precisamente
que o filme adestra o espectador entregue a ele para se identificar
imediatamente com a realidade (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 104).

Se a critica ao cinema nos soa um pouco exagerada, sobretudo quando percebemos que o
cinema, ele mesmo, é capaz de ser uma espécie de pensamento reflexivo e até mesmo critico,
no entanto, ha um tépico, no entanto, que faz pensar que Adorno tem razdo nao apenas no que
concerne ao cinema, mas também a todas as formas de meios de comunicagédo tecnoldgicos.

Refiro-me a “atrofia da imaginagdo” sobre a qual eles comentam a seguir:

Atualmente, a atrofia da imaginacdo e da espontaneidade do consumidor
cultural ndo precisa ser reduzida a mecanismos psicolégicos. Os proprios
produtos — e entre eles em primeiro lugar o mais caracteristico, o filme
sonoro — paralisam essas capacidades em virtude de sua propria constituicdo
objetiva. Sdo feitos de tal forma que sua apreensdo adequada exige, €
verdade, presteza, dom de observacdo, conhecimentos especificos, mas
também de tal sorte que proibem a atividade intelectual do espectador, se ele
nao quiser perder os fatos que desfilam velozmente diante dos seus olhos. O
esforco, contudo, estd tdo profundamente inculcado que ndo precisa ser
atualizado em cada caso para recalcar a imaginacdo. Quem estad tdo
absorvido pelo universo do filme — pelos gestos, imagens e palavras —, que
ndo precisa lhe acrescentar aquilo que fez dele um universo, ndo precisa
necessariamente estar inteiramente dominado no momento da exibicéo pelos
efeitos particulares dessa maquinaria. Os outros filmes e produtos culturais
gue devem obrigatoriamente conhecer tornaram-no tao familiarizado com os
desempenhos exigidos da atencdo, que estes tém lugar automaticamente
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.104-105).

* De acordo com Seligmann-Silva (2003, p. 108), “Nos anos 60, Adorno reveria essa condenagio do
cinema, diante das obras de Alexander Kluge e Volker Schlondorf. Apesar de tal reconhecimento
tardio, é claro que os teoremas estéticos que Adorno desenvolvera para as demais artes e a literatura
também podem, em grande parte, ser aplicados ao cinema. Isso vale, por exemplo, para o fim da arte
com mero jogo de aparéncia, caminho que o cinema trilhou desde o neorrealismo italiano, passando
pelas vanguardas dos anos 60 — Godard, Glauber Rocha, Pasolini e outros —, até um filme como
Shoah, de Claude Lanzmann, e a obra de Chris Marker, de Julio Bressane e do grupo Dogma, entre
muitos outros exemplos”.
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E foi quase hipnotizado que o telespectador se interessou por mais uma atragdo da Industria
Cultural em busca de diversdo, de distracdo de todas as agruras gque aconteciam no seu

cotidiano.

Com isso, os investidores, interessados nessa “nova economia” aportaram cada vez mais
capital as produgdes da Industria Cultural. O entendimento é que quanto mais dinheiro se
investia mais se teria retorno financeiro do capital investido. Se o retorno era garantido, a
I6gica mercantilista fez como que os grandes empresarios se articulassem para a
profissionalizacdo desse segmento, assim como o faziam em outros setores tradicionais da

economia (industria petrolifera, quimica, elétrica, siderurgica, entre outras).

Esse “produto” ja tinha ganhado o “gosto popular” e precisava ser, de forma organizada e
lucrativa, irradiado para a grande massa. Houve, entdo, de forma estratégica, a concentracédo
da industria cinematografica em poucos paises, justamente para que se pudesse reduzir custos
e produzir em escala macroldgica. Na Europa, a Franca foi a maior produtora. J& nos Estados
Unidos, a producdo industrial de filmes se deu Hollywood — considerado como o marco

moderno da IndUstria Cultural.

E esse marco histérico ndo € apenas um fato qualquer, ele ja simboliza um avanco globalizado
das producdes em escala. Prova disso estd no fato de se manter, até hoje, a maior industria de

cinema do mundo.

2.6 O ESPETACULO SEGUNDO GUY DEBORD

O que o pensador francés Guy Debord chama de Espetaculo é derivado do mesmo principio
mercantilista engendrado pela Inddstria Cultural e tem a imagem como a sua principal moeda.
Debord (1997, p. 14) dira de “uma relagdo social entre pessoas, mediada por imagens”. O que
chamo aqui de Ditadura Estética € uma ideia centrada na compreensdo do mecanismo do
Espetaculo. Esse modo de relacdo social, definida na imagem enquanto aparéncia, se da de
forma sélida e ampla, porém sutil. O Espetaculo afasta as pessoas da vida concreta, instaura-
as em fantasmagorias, enquanto, a0 mesmo tempo, cria uma promessa: a de uni-las a uma

experiéncia genuina, a de que serdo parte de um todo. Todo ao qual os individuos aderem nas
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mais variadas formas: “O Espetaculo ¢ a afirma¢do da aparéncia e a afirmacdo de toda a vida

humana — isto é social — como simples aparéncia” (DEBORD, 1997, p. 16).

Espetaculo, assim, € uma relacdo em que a vida se reduz a aparéncia. Aparéncia que
determina a relacdo. Ndo ha mais vida, nem experiéncia, o que ha é o Espetaculo controlando
as bases da vida. Dira Debord que “o que liga os espectadores € apenas uma ligacdo
irreversivel com o préprio centro que 0os mantém isolados. O Espetaculo reline o separado,
mas o reune como separado” (DEBORD, 1997, p. 23). Deste modo ¢ que Debord nos ajuda a
entender o sentido da ditadura em oposi¢do a tdo divulgada democratizacdo — a que podemos
entendé-la mais como pseudodemocratizacdo na medida em que se opBe ao préprio conceito
estrito de democracia —, a demokratie, como um estado politico no qual a soberania pertence a
totalidade dos cidaddos, do povo. Ndo hd democracia porque ndo ha relacdo que ndo seja
determinada pelo Espetaculo. O que restaria para a educagdo neste contexto seria a chance de
quebrar o elo do circulo vicioso, mas ela se tornou impotente diante de sua propria

configuracdo alienada.

E esse movimento do que é contrério a realidade se difunde de forma intensa, produzindo e
reproduzindo o movimento da banalizacdo que domina a sociedade moderna. A Unica
“atitude” que o Espetaculo exige do individuo ¢ a da “aceitagdo passiva que, de fato, ele ja
obteve por seu modo de aparecer sem réplica, por seu monopo6lio da aparéncia” (DEBORD,

1997, p. 16-17).

Se o Espetaculo ¢ o proprio “amago do irrealismo da sociedade real” (DEBORD, 1997, p. 14)
é porque a sociedade é falsa, mas ndo simplesmente falsa. Sua falsidade é sofisticada. Se o
Espetéaculo é a esséncia, é a alma desse irrealismo da sociedade a grande questdo que se pde
como urgente é identificar, com clareza, o que € concreto e 0 que é Espetaculo, tamanha a

fusdo estabelecida entre estes dois mundos cindidos pelo Espetaculo.

Podemos falar em televisdo, em cinema, mas hoje em dia podemos também falar em Internet.
A vida € invadida de tal forma por esse mecanismo que a aderéncia do Espetaculo a realidade
vivida é total. E apesar dessa cisdo entre o que € realidade vivida e 0 que é Espetaculo, essa
separagdo é percebida como 0 que nos une e ndo como o que nos afasta, enquanto sujeito

social.

Assim, para Debord, o Espetaculo é a principal producdo da sociedade atual. E aqui, quando

Debord se refere a producéo esta falando de economia, de uma producéo de imagens-objeto.



52

O Espetaculo nada mais é que o sentido da préatica total de uma formacao
econdmico-social, 0 seu emprego do tempo. E 0 momento histérico que nos
contém [...]. Toda a vida das sociedades nas quais reinam as modernas
condicbes de producdo se apresenta como uma imensa acumulagdo de
Espetéaculos. Tudo o que era vivido diretamente tornou-se uma representagao
(DEBORD, 1997, p. 16).

E mais do que isso, de um reflexo fiel da producéo das coisas de tal forma que o ser humano

passa a ser um “produto” de todo esse processo que se realimenta no monopolio da aparéncia.

Debord nos coloca em outro dilema, o de que nesse mundo realmente invertido, a propria
verdade inexiste. Ela se realiza no momento do que é falso. E este € um dos grandes

mecanismos ideoldgicos desse movimento.

O Espetaculo é a ideologia por exceléncia, porque expde e manifesta em sua
plenitude a esséncia de todo o sistema ideoldégico: o empobrecimento, a
sujeicdo, a negacdo da vida real. O Espetaculo é, materialmente, “a
expressdo da separagdo e do afastamento entre 0 homem e o homem”. A
“nova forca do embuste’ que nele se concentrou tem por base essa produgao,
pela qual “com a massa de objetos cresce... 0 novo dominio dos seres
estranhos a quem o homem fica sujeito”. E 0 estdgio supremo de uma
expansdo que fez com que a necessidade se oponha a vida (DEBORD, 1997,
p. 138).

E isso ocorre, sempre, na oposi¢do entre o “Ser” para o “se fazer ver”. E fundamental
entendermos que o “ser” € a propria realizagdo do humano em suas potencialidades e o “ter”
ja € aqui a primeira fase da dominagdo da economia sobre a vida social. O “ter” mantém o seu
prestigio imediato generalizando-se no “parecer”, naquilo que o é, sem verdadeiramente

(13 59

Ser.

Dessa forma, é que a mentira, o que é falso, ganha status de verdade. Aqui, podemos retomar
a questdo da pseudoindividualidade da Industria Cultural. O individual tornou-se social
criando uma relacdo potencial de dependéncia. Debord fala de um comportamento hipnético,
na medida em que simples imagens do cotidiano tornam-se seres reais onde “tudo o que era
vivido diretamente tornou-se uma representagdo”. Ja ndo ha vida, “o Espetaculo em geral,
como inversdo concreta da vida, € o movimento autbnomo do nao-vivo” (DEBORD, 1997, p.
13).
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Nessa producdo incessante do “mundo das aparéncias”, o distanciamento de si e da vida

concreta produz um movimento de alienag¢éo do sujeito que ganha cada vez mais expresséo.

A alienacdo do espectador em favor do objeto contemplado (o que resulta de
sua prépria atividade inconsciente) se expressa assim: quanto mais ele
contempla, menos vive; quanto mais aceita reconhecer-se nas imagens
dominantes da necessidade, menos compreende sua prépria existéncia e seu
préprio desejo (DEBORD, 1997, p. 24).

Na Sociedade do Espetaculo ndo é mais o trabalho que constitui o nucleo da alienagdo, mas a
imagem que é, a0 mesmo tempo, o elemento produzido, o fruto do trabalho produzido de
modo alienado. O ser humano se afasta de si por meio das imagens que ele mesmo produz de
modo alienado. A alienacdo na propria educacdo relaciona-se a este modo de producéo
alienado com vistas a propria alienacdo. O ser humano torna-se vitima da imagem que ele
mesmo produz enquanto parece obrigado a reproduzir o que o oprime. N&o ha mais sociedade
fora do Espetaculo, porque todas as relagdes foram por ele determinadas: “a aparéncia
fetichista de pura objetividade nas relacdes espetaculares esconde o seu carater de relagdo
entre homens e entre classes: parece que uma segunda natureza domina, com leis fatais, o
meio em que vivemos” (DEBORD, 1997, p. 20).

O sentido de afastamento dos homens entre si e em relacdo a tudo o que produzem é cada vez
mais acelerado de forma que a quantidade € o tinico indicador possivel dessa “engrenagem”.
A educacgdo faz parte dessa engrenagem. Utilizo o termo engrenagem para que, de forma
analoga, possamos pensar nesse processo cOmMo maquina que cada vez mais se aprimora, se
torna mais e mais tecnoldgica. Aqui sdo 0s nimeros, o quantitativo o que importa. Tanto na

extensdo do seu controle quanto na producdo de outros mecanismos capazes de fortalecé-lo.

Ora, se nos relacionamos pelas aparéncias das coisas somos mais envolvidos num estado de
alienagéo, distanciamo-nos do real. E na medida em que esse movimento ocorre ndo s6 no
plano individual como também coletivo, criando um novo modelo de dominio e integracéo
social, estamos mais suscetiveis a sermos profundamente influenciados por uma estética
massificadora, pela Ditadura Estética da Indastria Cultural. E esse sistema fechado é o
principio da logica capitalista, que controla as massas pelo culto a passividade. A educacao no
seu sentido espetacular s6 contribui para manter o “mais do mesmo”. A obediéncia do

particular ao geral se explica pela “lei geral de obediéncia”:
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Como vedete, 0 agente do Espetaculo levado a cena € o oposto do individuo,
é 0 inimigo do individuo nele mesmo tdo evidentemente como nos outros.
Aparecendo no Espetaculo como modelo de identificacdo, ele renunciou a
toda qualidade autdnoma para identificar-se com a lei geral de obediéncia ao
desenrolar das coisas (DEBORD, 1997, p. 40).

O perigo gque vimos no tratamento cinico do préprio conceito de emancipacdo relativo a
educacdo, coloca-se relativamente ao desejo de criticar o Espetaculo. A prépria linguagem do
Espetaculo captura toda linguagem. Nesse sentido, “ao analisar o Espetaculo, fala-se de certa
forma a prépria linguagem do espetacular, ou seja, passa-se para o terreno metodolégico dessa
sociedade que se expressa pelo Espetaculo” (DEBORD, 1997, p. 16). Que saida ha para quem
se contrapde a Sociedade do Espetaculo? Que educacdo pode desejar combaté-la? Como
desmonta-la? Que armas podem ser usadas neste processo no &mbito da fragilidade da prépria

linguagem? O que pode a educagdo? Teremos entdo que nos perguntar.

A forma de expressar essa linguagem espetacular € a da racionalidade técnica, cuja génese ja
estava inscrita na constituicdo da Industria Cultural. Neste contexto, ndo é novidade que a

educacdo tenha se rendido a técnica. E a isso denominamos com a propria antitese do dialogo.

Estamos falando da era da comunicacdo instantanea, do efémero, do transitorio.

A téo evidente perda da qualidade, em todos os niveis, dos objetos que a
linguagem espetacular utiliza e das atitudes que ela ordena apenas traduz o
carater fundamental da producéo real que afasta a realidade. Ele desenvolve
0 quantitativo e s6 pode se desenvolver nele (DEBORD, 1997, p. 28).

Queremos apresentar exemplos concernentes ao nosso tempo pautados em nas formas
particulares do Espetaculo: a informacéo ou propaganda; publicidade ou consumo direto de

divertimento.

No que se refere ao primeiro ¢ bom lembrar do telejornalismo que difunde a “aparéncia” dos
fatos, por meio de sua linguagem espetacular, que se ancora pela edicdo, pelo recorte das

imagens que serdo apresentadas.

Nesse sentido, 0s acontecimentos ganham tamanha linguagem espetacular onde, por exemplo,

as negociagbes com o sequestrador sdo feitas pelo apresentador de um programa de
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variedades, que transmite ao vivo, em rede nacional uma tragédia anunciada, tomando para si

o papel da policia.’

E nessa medida rasa do que é sociedade, os papéis se invertem ocorrendo o que Debord vai

nomear como ‘“movimento geral de desaparecimento de toda competéncia veridica”

(DEBORD, 1997, p.174).

Um homem de finangas pde-se a cantar, um advogado torna-se investigador
de policia, um confeiteiro apresenta suas preferéncias literarias, um artista de
cinema vira presidente, um cozinheiro filosofa sobre as fases do cozimento
com etapas da histéria universal. Qualguer um pode aparecer no Espetaculo
para exibir-se publicamente, ou as vezes por ter se envolvido secretamente
em uma atividade bem diferente da especialidade pela qual era até entdo
conhecido (DEBORD, 1997, p. 174).

Nesse mundo essencialmente invertido, em que a fama é o grande valor, a midia ocupa um
importante papel politico na constituicdo da sociedade enquanto esta se reduz a difusdo do
Espetaculo, ou seja, a sua propria autorreproducdo. O que temos é um arremedo das reais

relacBes de trabalho da Sociedade na medida em que transforma tudo em um grande show.

> O sequestro de Eloa Cristina Pimentel, conhecido com Caso Elod, ocorreu em 13 de outubro de
2008, em Santo André (regido da Grande Séo Paulo), e teve ampla cobertura da imprensa. Eloa, entdo
com 15 anos, foi confinada em sua residéncia, juntamente com outros trés colegas de escola, por seu
ex-namorado Lindemberg Fernandes Alves, de 22 anos. Dois de seus colegas foram liberados
inicialmente, permanecendo no apartamento Elod e Nayara Rodrigues, de 15 anos. Em meio as
negociacles do advogado e da policia, Lindemberg liberou Nayara em 14 de outubro, porém, esta
retornou ao carcere no dia seguinte, para continuar as negociacfes. O sequestro chegou ao fim no dia
17, com a invasdo do apartamento pelo Grupo de Ag¢des Taticas Especiais (Gate), resultando na morte
de Elod, no ferimento de Nayara e na prisdo de Lindemberg, ileso. Na ocasido, a interferéncia da
imprensa no caso foi polémica, pois repdrteres e apresentadores entrevistavam Lindemberg e Eloa ao
vivo. Merece destaque o programa A tarde € sua, da Rede TV!, apresentado pela jornalista Sonia
Abrdo. Por meio do repérter Luiz Guerra, Sonia Abrdo se comunicava com Lindemberg e Eloj,
perguntando do estado de ambos, desconsiderando as reais condi¢Ges da situacdo e expondo o dialogo
estabelecido entre a policia e o sequestrador. Na entrevista, a apresentadora intermedeia os pedidos de
Lindemberg, como o de cobertura macica da imprensa, no intuito de preservar as vidas dos
envolvidos. Ele, em tom de ameaca, faz referéncia ao fracasso do sequestro do 6nibus 174 (ocorrido
no Rio de Janeiro, em junho de 2000 e que acabou na morte da refém, por falha da policia). Um dos
convidados do programa, o advogado Ademar Gomes, chega a afirmar, em tom otimista, que tudo
poderia “terminar em pizza”, com um futuro casamento de sequestrador e sua “namorada apaixonada”.
(Cf. A TARDE é sua, 2008). Sobre o sequestro do 6nibus 174, cf. 0 documentario de José Padilha,
Onibus 174, e o filme de Bruno Barreto, Ultima parada 174.
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Quase sempre, essas particulas miditicas em aceleracdo prosseguem sua
carreira na esfera do admiravel garantido pelo status [...] assim, a divisao
social do trabalho, bem como a solidariedade habitualmente previsivel em
que é empregada, reaparecem sob formas inéditas: doravante é possivel, por
exemplo, publicar um romance para preparar um assassinato. Tais exemplos
pitorescos significam também que ndo se pode confiar em mais ninguém
quanto a sua profissdo (DEBORD, 1997, p. 174).

Como e do que algo é informacéo concreta, o individuo se distancia cada vez mais de si e se
realiza como sujeito-passivo a frente da tela de uma televiséo, que ndo necessita mais desse
suporte para ser irradiada. Com todos os implementos tecnoldgicos, as informacdes,
previamente selecionadas pela televisdo permitem que tudo o que acontece na sociedade
possa ser testemunhado no transito, de casa até o trabalho, hoje em dia, até mesmo pelo
celular. Os suportes possiveis sdo muitos em nossos dias. Ninguém deseja perder um Unico
“enquadramento” dessa sociedade espetacular cuja delimitacdo ¢ intencional teleguiada pelos

veiculos de comunicacao de massa, em especial a televisao.

Por isso, nesse terreno a informacdo é colocada no mesmo plano da propaganda, na medida
em que é entendida como ideia de se propagar uma ideia para um grande nimero de pessoas.
Nesse terreno arenoso poucos conseguem decifrar o que € o qué, assim como sao consumidos
pelos proximos fatos que se apresentam como novamente como inéditos, transformando a

noticia em mercadoria.

E assim, passamos para a outra forma que enunciamos acima, e que foi apresentada por
Debord: a da publicidade ou consumo direto de divertimentos. Tudo é mercadoria. Como

apresentado pelo autor:

O Espetaculo é o momento em que a mercadoria ocupou totalmente a vida
social. N&o apenas a relacdo com a mercadoria é visivel, mas ndo se
consegue ver nada além dela: o mundo que se vé é o seu mundo. A producdo
econdbmica moderna espalha, extensa e intensivamente, sua ditadura
(DEBORD, 1997, p. 30).

De que ditadura fala Debord? Da ditadura da mercadoria como forma a que se reduz tudo na
vida. Se a imagem é o capital que faz a mediacdo e estabelece as relagdes entre seres
humanos, é porque as relagdes s6 podem se dar na troca de produtos como troca no ambito

das imagens. Isso quer dizer que ninguém pode viver sem a televisdo, por exemplo, pois a
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televisdo € o mecanismo que difunde a imagem e, a0 mesmo tempo, a relagdo. Foi 0 que

Tiburi chamou de “desejo de audiéncia™:

A impressdo impagavel de que o que se Vé é real justamente por ser visto por
todos € o que constitui o valor da comunidade a que chamamaos de audiéncia.
E se todos veem, a garantia existencial de que ndo estamos sos vale mais
ainda. Assim, o desejo de comunidade televisiva pode ser traduzido como
um desejo de audiéncia. Ndo apenas o desejo de ter audiéncia, de ser visto,
mas de ser audiéncia, de constituir a comunidade voyeur, a comunidade
ligada pelo olho ideal, o olho de vidro. A comunidade ideal do olho absoluto
capaz de realizar todas as fantasias, inclusive a fantasia do real (TIBURI,
2011, p. 22).

A integracdo total é a regra. E nesses mecanismos, séo criadas necessidades de consumo pelos
veiculos de comunicacdo de massa que se retroalimentam. A mesma mdsica que é tocada no
radio, aparece como tema de amor da mocinha da novela das oito e como fundo musical do
comercial que vende ndo s6 o novo modelo de automdvel, mas a sensacdo de que ao adquiri-
lo vamos herdar, também, o mesmo prazer emocional e de sucesso da personagem. E esse
modo de apresentacdo das coisas, onde a aparéncia é o préprio arremedo da vida concreta,

constitui-se como um sistema estético fechado e autoritario.

Ondas de entusiasmo por determinado produto, apoiado e langado por todos
0s meios de comunicacdo, propagam-se com grande rapidez. Um estilo de
roupa surge de um filme; uma revista lanca lugares da moda, que por sua vez
langcam as mais variadas promocdes. No momento em que a massa de
mercadorias caminha para a aberracdo, o gadget é a expressdo do fato de o
préprio aberrante tornar-se uma mercadoria especial. Nos chaveiros-brindes,
por exemplo, que ndo sdo comprados mais oferecidos junto com a venda de
objetos de valor, ou que decorrem de intercambio em circuito proprio, é
possivel perceber a manifestacdo de uma entrega mistica a transcendéncia da
mercadoria. Quem coleciona chaveiros que acabam de ser fabricados para
serem colecionados acumula as indulgéncias da mercadoria, sinal glorioso
de sua presenga real entre os fiéis. O homem reificado exibe a prova de sua
intimidade com a mercadoria. [...] O fetichismo da mercadoria atinge
momentos de excitacdo fervorosa. O Gnico uso que ainda se expressa aqui é
0 uso fundamental da submissédo (DEBORD, 1997, p. 44-45).

A Unica intimidade que resta é a intimidade com a mercadoria. Dessubjetivadas, as pessoas
entregam-se ao controle de sua vida inteira na qual a instancia subjetiva foi descartada. O
Espetéculo articula tudo sem deixar espaco para o que nele ndo cabe. Arte, criagdo, invencao,

sdo, neste sistema, tidas como meras excrecéncias.
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O Espetaculo € o sistema, a estrutura, o caminho, a verdade e a vida. Ele se apresenta
ativamente de modo articulado na sociedade. Debord o analisa a partir de trés formas: o

concentrado, o difuso e o integrado.

O primeiro como aparelho reprodutor do Estado, que faz uso propagandistico dos meios de
comunicacdo e das grandes manifestacbes publicas, tipico dos regimes ditadoriais que
impunham a identificacdo popular pelo Espetaculo, escondendo a verdadeira face da realidade
sociecondmica de um pais, entre outros artificios. Em um passado nem tdo longiquo assim, o
Brasil p6s-64 viveu um modelo da Espetacularizacdo Concentrada. Um exemplo disso, foi a
campanha publicitaria de orgulho nacional — “Brasil, ame-0 ou deixe-0”, com objetivos de
manipular e incobrir o endividamento do pais e 0s massacres que ocorriam contra 0s que

atestavam contra o regime militar.

A outra forma, a difusa, é uma caracteristica da sociedade de massa contemporanea, mais
presente em regimes democraticos. Nesse modelo, as mercadorias séo elevadas ao status de
superproducdo mididtica tornando-se fetiches e induzindo o consumidor a uma aparente
sensacdo de poder de escolha, mascarada pela monopolizacdo da inddstria em que 0 consumo

atingiu a ocupacao total da vida social.

O Espetaculo integrado compde as duas formas detalhadas acima: a concentrada e a difusa e
possui como sentido final a sua integracdo na propria realidade, segundo Debord isso se da:

A medida que falava dela e de té-la reconstruido ao falar sobre ela. Agora
essa realidade ndo aparece diante dele como coisa estranha. Quando o
espetacular era concentrado, a maior parte da sociedade periférica lhe
escapava; quando era difuso, uma pequena parte; hoje, nada lhe escapa. O
Espetaculo confundiu-se com toda a realidade, ao irradia-la (DEBORD,
1997, p. 173).

E essa irradiagdo, que é tida como o préprio processo de dominacdo, se d&, como apontado
pelo autor pela combinacdo de cinco aspectos principais que se seguem: “a incessante
renovacdo tecnologica, a fusdo econémico-estatal, o segredo generalizado, a mentira sem

contestacdo e o presente perpétuo” (DEBORD, 1997, p. 175).

O primeiro aspecto, 0 mais explicito, podemos notar no nosso cotidiano como tendéncia
manifesta da sociedade capitalista que investe nos implementos tecnoldgicos no sentido de

reforgar “a autoridade espetacular”. A fusdo econoOmico-estatal trata da alianca entre
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economia e estado que “garantiu-lhes os maiores ganhos comuns em todos os dominios”

(DEBORD, 1997, p. 175).

E os trés outros aspectos sdo efeitos diretos dessa dominag¢do, em estagio integrado: “o
segredo generalizado mantém-se por tras do Espetaculo, como o complemento decisivo
daquilo que mostra e, se formos ao fundo das coisas, como sua mais importante operagdo”
(DEBORD, 1997, p. 176).

A mentira sem contestacdo diz repeito ao proprio cancelamento da consciéncia, em que 0
sujeito s6 reproduz o que estd dado na “aparéncia” das coisas como verdade concreta,
anulando a opinido publica. Trata de uma sociedade em voz para se posicionar e contestar.

Portanto, mantendo o estado das coisas como “aparéncia”.

E o presente perpétuo trata dessa imobilidade das coisas. Trata do estado especifico da
aparéncia que ¢ propagada a todo instante como “o mais do mesmo”, um movimento circular

sem sinal de ruptura para a vida concreta. Diz Debord que:

[...] A prépria moda, do vestuario aos cantores, se imobilizou, que quer
esquecer 0 passado e da a impressdo de ja ndo acreditar no futuro, foi
conseguida pela circulagdo incessante da informacdo, que a cada instante
retorna a uma lista bem sucinta das mesmas tolices, anunciadas com
entusiasmo como novidades importantes, ao passo que SO Sse anunciam
pouquissimo, e aos arrancos, as noticias de fato importantes, referentes ao
que de fato muda. Tais tolices dizem respeito sobretudo & condenacéo que
este mundo parece ter pronunciado contra sua existéncia, as etapas de sua
autodestruicdo programada (DEBORD, 1997, p. 176).

Por isso a urgéncia em inseri-lo no debate e em entendé-lo, também, como um sistema
organizado e articulado de tal forma, como temos apresentado até aqui, reforcando o seu
carater ditadorial. Na medida em que ha o cancelamento da consciéncia, e que apenas
reproduzimos a realidade espetacular reduzimos as chances de atuarmos como sujeitos
autocritico-reflexivo. Se nos distanciamos dessa postura, continuamos direcionados por um
sentido estético uUnico, cujas raizes estdo no Espetaculo enguanto mercadoria. Enquanto
representagdo do mundo concreto.

E nesse sentido as discussdes que se travam sobre o Espetaculo é quase sempre vazia, porque
é promovida e difundida pelo préprio Espetaculo. Sendo assim, diz pouco sobre o0 seu uso. O
destaque é sempre dado para os proprios recursos do Espetaculo. Debord diz, inclusive, que

em vez de Espetaculo, preferem chama-lo de dominio da midia.
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Com isso querem designar um simples instrumento, uma espécie de servico
publico que gerencia com imparcial ‘profissionalismo’ a nova riqueza da
comunicacdo de todos por mass media, comunicacdo que teria enfim
atingido a pureza unilateral, na qual se faz calmamente admirar a deciséo ja
tomada. O que é comunicado sdo ordens: de forma altamente harmoniosa, 0s
responsaveis por essas ordens sdo 0s mesmos que vao dizer o que pensam
delas (DEBORD, 1997, p. 170-71).

N&o ha mais como identificar o que € imagem e o que é realidade concreta. Elas se misturam
e se fundem o tempo todo. Elas estdo contidas em si, nesse movimento de compulséo para
criar e se relacionar por meio das imagens. Assim como ocorreu 0 deslumbramento pelo

radio, cinema e depois televisdo, a imagem agora é a grande vedete.

Se o Espetaculo, tomado sob o aspecto restrito dos ‘meios de comunicagdo
de massa’, que sdo sua manifestagdo superficial mais esmagadora, da a
impressdo de invandir a sociedade como simples instrumentagdo, tal
instrumentagdo nada tem de neutra: ela convém ao automovimento total da
sociedade (DEBORD, 1997, p. 20-21).

Com apresentado pelo autor “o espectador ndo se sente em casa em lugar algum, pois o

Espetéaculo esta em toda parte” (DEBORD, 1997, p. 24).

2.7 0 CIRCULO VICIOSO DO ESPETACULO

De certo modo, podemos dizer que a questdo do Espetaculo ja estava esbocada no ensaio de
Adorno e Horkheimer (1985, p. 99-138), “Industria Cultural — o Esclarecimento como
mistificacdo das massas”. Com a colocacdo em cena de alguns topicos relativos a obra A
Sociedade do Espetaculo (1967), de Guy Debord, ndo se pretende, aqui, fazer uma
comparacdo com o texto dos frankfurtianos, tampouco resumir suas ideias, mas, sinalizar para
o fato de que o que chamo de Ditadura Estética relaciona-se ao que Debord chama de
Espetaculo, como o nucleo explicativo da sociedade em que as imagens referem-se a capital e
poder. Podemos dizer que na Industria Cultural realiza-se a pré-historia da Sociedade do

Espetaculo.
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A Industria Cultural amplifica e irradia a conformacao do sujeito com aquilo que é produzido
e, portanto, com a manutencao e reproducdo da sociedade atual, formatada de acordo com as
premissas capitalistas e que intencionam ganhar cada vez mais ares de algo “espetacular”.
Adorno ja percebia o carater de “show” da Industria Cultural: “O show significa mostrar a
todos o que se tem e o que se pode. Até hoje, ele ainda é um feira, s6 que incuravelmente
atingido pelo mal da cultura.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 129-130).

Nesse show que se transformou a vida, ndo basta ser, tem que parecer ser. O gque se deseja por
meio dele ¢ sequestrar os modos de viver, “o gosto dominante toma seu ideal de publicidade,
da beleza utilitaria” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 129), a propria aparéncia estética
das estrelas do cinema ou do milionério que aparece na capa da revista para reproduzir uma
imagem de semelhan¢a em sua vida particular. “O amor por esses modelos de herdis nutre-se
da secreta satisfacdo de estar afinal dispensado de esforco da individuacdo pelo esforco da
imitagdo” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 129). E com isso, 0 desejo dominante € ser
percebido pelo outro como alguém de sucesso, que pode ser admirado e reconhecido
socialmente. E certo que estamos na era da “deturpacdo do reconhecimento” em que o

reconhecimento é substituido pela fama (TIBURI, 2012b, p. 45).

Nesse processo de estultificagdo do sujeito confundido com sua imagem o0 que Se quer, ou 0
que se pode querer, é um comportamento estético guiado. O “sujeito” como figura do
“assujeitamento” precisa de aplausos para sobreviver, assim como o astro de cinema. O

aplauso é o reconhecimento publico em seu estado deturpado.

A busca diaria ndo é pela vida concreta e sim, pelo que nomeamos como o “show da vida”
com “a substituicdo mentirosa do individual pelo estereotipado, onde a unidade de
personalidade n3o passa de uma aparéncia” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 129). E a
prépria parddia da comunidade humana, uma caricatura estética da vida que se gostaria de ter
e que ser quer percebida, onde a “heroificagdo do individuo mediano faz parte do culto do
barato” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 129), onde as relagdes sdo reduzidas a
interesses comerciais que “s6 pode conceber a amizade como social contact” (ADORNO;

HORKHEIMER, 1985, p. 129).

E ¢ por isso que “a Industria Cultural maltrata com tanto sucesso a individualidade, porque
nela sempre se reproduziu a fragilidade da sociedade” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.

129). Na industria da estereotipia, a imagem do geral € promovida, enquanto a singularidade
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individual é proibida. Cada expresséo individual deve dar lugar a uma espécie de verdade do
todo no sentido de repetir-se como um padrdo. N&do ha producdo no mundo da Industria

Cultural que possa surgir sem seu aval:

Tudo o que vem a publico est4 tdo profundamente marcado que nada pode
surgir sem exibir de antemdo os tracos do jargdo e sem se credenciar a
aprovacdo ao primeiro olhar. Os grandes astros, porém, os que produzem e
reproduzem, sdo aqueles que falam o jargdo com tanta facilidade,
espontaneidade e alegria como se fosse a linguagem que ele, no entanto, ha
muito reduziu ao siléncio (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 106).

As relacbes humanas sdo reduzidas ao que permite o jargdo. A falsidade é a regra. Nas
palavras da Dialética do Esclarecimento, no contexto em que o individuo se esforca por
manter-se passivo. O espectador do Espetéaculo é alguém que ndo deve jamais destoar daquilo
que se espera dele enquanto foi transformado em objeto, em servigal, do Espetaculo. Ele deve
estar sempre pronto, no seu esforgo, a obedecer os ditames desse outro sobre o qual ele ndo

tem escolha:

O prazer com a violéncia infligida ao personagem transforma-se em
violéncia contra o espectador, a diversdo em esfor¢o. Ao olho cansado do
espectador nada deve escapar daquilo que os especialistas excogitaram como
estimulo; ninguém tem o direito de se mostrar estlpido diante da esperteza
do espetaculo; é preciso acompanhar tudo e reagir com aquela presteza que o
espetaculo exibe e propaga. Deste modo, pode-se questionar se a Industria
Cultural ainda preenche a funcdo de distrair de que ela se gaba tdo
estentoreamente (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 114).

O Espetaculo é um sistema cinico e coercitivo: de um lado, ele promete um prazer que nao

cumpre, de outro ele, como sistema coercitivo, desmoraliza as massas:

As massas desmoralizadas por uma vida submetida a coercdo do sistema, e
cujo Unico sinal de civilizacdo sdo comportamentos inculcados a forca e
deixando transparecer sempre sua furia e rebeldia latentes, devem ser
compelidas & ordem pelo espetdculo de uma vida inexoravel e da conduta
exemplar das pessoas concernidas. A cultura sempre contribuiu para domar
os instintos revoluciondrios, e ndo apenas os barbaros (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 126).

O espectador é também a figura de um ato falso. O prazer foi deixado de lado em nome de um
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“parecer”: “o que se poderia chamar de valor de uso na recepcao dos bens culturais ¢
substituido pelo valor de troca; ao invés do prazer, 0 que se busca € assistir e estar informado,
0 que se quer é conquistar prestigio ¢ nao se tornar um conhecedor” (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 131). A distin¢do € o que interessa ao espectador que se vende por
um lugar na audiéncia. Vitima criada para aceitar a submissdo sem contestar, o espectador
sustenta aquilo que o destréi como individuo livre. O espectador €, por fim, o consumidor da
imagem, consumidor dos meios. “O consumidor torna-se a ideologia da industria da diverséo,
de cujas institui¢cbes ndo consegue escapar” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 131).



64

3 EMANCIPACAO COMO CONCEITO LIMITE DA EDUCACAO

Dizer nés e pensar eu é um dos
insultos mais refinados
(Adorno, Minima Moralia).

3.1 PSEUDOEMANCIPACAO

A aproximacdo dos conceitos de educacdo e de emancipacdo ndo é elementar. E preciso
encarar a tensdo implicada nesta tentativa nas condi¢des sociais atuais, em que a “auséncia de
liberdade na sociedade” (ADORNO, 1995a, p. 172) determina a vida de todos, embora o
regime politico em que vivemos seja a democracia. Até mesmo o texto que se propde a
reflexdo sobre a emancipacdo tem que cuidar para ndo se tornar mais uma das cortinas a
compor um cenério geral de acobertamento. E preciso levar em conta que o conceito de
emancipacdo é constantemente sabotado. Isso quer dizer que a reflexdo quanto ao modelo
educacional em que estamos inseridos, 0 que entendemos por emancipacdo e 0 que
realizamos, de fato, nesse campo, é urgente antes de simplesmente tomarmos o conceito de

educacdo como sindnimo de uma pratica emancipatoria na sociedade atual.

Ouvimos e repetimos o conceito de emancipacdo atrelado a educacdo como algo que ja esta
dado e realizado no cenario da praxis social e educacional brasileira, afastando a urgéncia do
aprofundamento dessa discussdo. A emancipacdo €é facilmente sabotada na prépria
universidade, que continua investindo em um “modelo autoritario de educar” (ADORNO,
1995a, p. 174). Ela é afirmada como uma ideia, ndo questionada diante do status quo

educacional que, muitas vezes, parece estar de acordo com ela ao associar-se a “liberdade” no

sentido das praticas capitalistas e neoliberais.

O campo da educacéo superior, a0 mesmo tempo, torna-se, a cada dia, mais reflexivo — o que
se pode verificar em termos de producdo intelectual das universidades, das pos-graduacdes. A
educacdo é uma das areas mais atuantes no campo da pesquisa brasileira. A crise no cenario
concreto da pratica diaria, de quem se envolve com educacdo, no entanto, ndo se modifica.
Onde esta a explicacdo para esta despropor¢do? A interiorizacdo desse entendimento acerca

da tenséo entre educar e emancipar, que aparece como uma representacdo falsa no concreto,
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nos dirige para o risco de redugdo da propria poténcia desse conceito td0 necessario para
pensarmos as questdes da educacdo e do controle estético na sociedade contemporanea, como

temos apresentado até agora.

6 oferece-nos varios

O dialogo entre Adorno e Becker chamado “Educagdao ¢ Emancipagao
elementos para pensar a questdo da Ditadura Estética. Neste caso, somos obrigados a levar em
conta que a propria educacédo, que deveria ser o contrario da ditadura, fomenta esta ditadura.
A propria escola “concentra” pessoas denominadas “estudantes” em um cenario de

memorizacgdo. A propria educacdo tornou-se, ela mesma, “Inddstria Cultural da Educacdo”.

Para pensar no tema da emancipacdo na contramdo da Ditadura Estética, tomando-a como
uma proposta ainda valida, pode-se partir da ideia de que muitos estudantes sentem-se
imediatamente emancipados quando entram para a escola. Como se o fato de simplesmente
ingressarem em uma instituicdo educacional ja Ihes desse o passaporte para algum tipo de
“maioridade”, seja da consciéncia da propria condi¢ao de adultos, no caso do ensino médio,
ou de uma condigéo profissional, no caso das universidades. Seria como se o fato de existir
uma institui¢do chamada “escola” garantisse aquilo que nela se promete. A escola, no entanto,
tornada reprodutora do sistema econémico, um sistema econdmico que vira as costas ao
politico, parece “vender” o conceito de emancipacdo para um nimero cada vez maior de
individuos, como sinénimo de uma administragdo pedagogica “séria” e rigorosamente dirigida
para o atendimento a formulacdo seriada das disciplinas que deverdo ser cursadas. A propria

questao da “administracdo pedagdgica” precisaria ser revista.

O conceito de emancipacao, neste contexto, foi instrumentalizado. Em troca dessa integracao,
que, a0 mesmo tempo, é submissdo, os alunos sdo avaliados por conceitos, escalonados de 0 a
10, e frequéncia nas aulas. A simples diplomacéo vindoura confunde-se com emancipacao.
“Comprar diploma”, como diz o ditado popular, ndo é devaneio, nem como metafora, nem
como pratica possivel. A aptiddo para ser “diplomado” — e neste sentido, emancipado —, esta
estritamente ligada ao atendimento dos requisitos instrumentais e burocraticos que reduzem a

escola a uma instituicdo conservadora e até reacionaria.

® Este foi o Gltimo debate, de uma sequéncia de discussdes pedagégicas, iniciada em 1959, intituladas
“O que significa elaborar o passado”, as quais Adorno participou, na radio de Frankfurt, antes de sua
morte em 1969. Com Hellmut Becker, o diretor do Instituto de Pesquisas Educacionais da Sociedade
Max Planck, em Berlim, Adorno conduziu uma conversa intitulada “Educagdo e Emancipa¢do” com
importantes revelagdes acerca do seu pensamento. Este e outros debates que ocorreram estdo
transcritos em edicdo brasileira (ADORNO, 1995a, passim).
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Que estudar seja um peso, um trabalho exaustivo e uma coisa pouco ou nada interessante é
muito facil de compreender, diante de uma vida cheia de outras ofertas que o afastam dele
mesmo. Impulsionar o individuo para uma experiéncia realmente genuina da subjetividade,

que € o que esperariamos de uma pratica emancipatdria, ndo esta em jogo em nosso contexto.

No mundo do trabalho, os empreséarios anunciam que estdo em busca de um individuo
autdbnomo capaz, de desempenhar bem as suas tarefas e ainda contribuir para uma sociedade

mais justa.

Mascara-se o requisito de pseudoindividualidade a favor de uma consciéncia coletiva dirigida,
a partir dos principios da empresa. O governo atrela o conceito de emancipagdo ao sentido do
regime dito democrético eleitoral do qual fazemos parte.

N&o hd quem tenha coragem de falar a verdade quanto a falta de liberdade. A garantia de
liberdade do individuo para, realizar-se profissionalmente, é ofertada no lugar do

desenvolvimento de uma subjetividade plena.

O que temos, neste contexto, € uma pseudoemancipacdo que se reduz ao econémico e a
adaptacdo. Todos nds que participamos das instituicdes, de uma forma ou de outra,
sustentamos esse discurso e passamos a viver como se o problema de uma emancipacéo

concreta ja tivesse sido ultrapassado.

E como se vivéssemos em tempos que, podemos chamar, de “pds-emancipacdo”. Como se a

emancipacao possivel estivesse dada e ndo tivéssemos mais por “o qué” lutar.

Voltamo-nos para “construir 0 novo cenario” em que vivera o “sujeito poés-emancipado”. Essa
é a ldgica capitalista e também da Industria Cultural que afasta o individuo da vida concreta e
dirige os seus sentidos para a criagao de uma “falsa vida”, onde todos somos personagens de

uma bolha prestes a explodir.

A faldcia de uma emancipacdo dada aparece no discurso e também nas praticas diarias, no
modo como se comportam os jovens e adultos em situagdo escolar, todos autoconsiderados
livres em nossa sociedade. Tal visdo da educacdo e da emancipacdo esta sedimentada em
nossa consciéncia que, em maior ou menor grau, se adaptada rapidamente a todos o0s
mecanismos do poder, do gigantesco aparelho de que falava Adorno no texto da Industria
Cultural. Acreditamos, de fato, que somos um povo livre, no sentido de sermos

“emancipados” pelo governo, pela escola, pelo trabalho. Diriamos isso em termos da
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sociedade como um todo. Mas, o que dizer sobre estudantes que ateiam fogo em mendigos’
ou agridem seus professores® por ndo concordarem com uma nota baixa? Apenas que a
emancipacao hoje em dia é negativa. Que, em vez de livres, somos, na verdade, abandonados.
O estado, a escola, a familia, as instituicdes, de um modo geral, consideram que a promessa

de liberdade é em si mesma, a sua realizagéo.

E nesse ponto cego entre a retérica vigente no campo escolar e a praxis diaria de todos os que
se envolvem com educacdo, que reside o primeiro problema da emancipacdo, tal como

apresentado por Adorno. Esse problema refere-se ao uso solto da palavra em nossos dias, tal

’ Ha quinze anos, cinco jovens de classe média, em Brasilia, escolhiam a crueldade como forma de
diversdo. Compraram gasolina e uma caixa de fosforos e atearam fogo em um indio que dormia em
uma parada de 6nibus na W3 Sul, avenida de um bairro nobre da capital federal, e depois fugiram. O
indio patax6 Galdino Jesus dos Santos, de 44 anos, que estava na cidade para comemorar o Dia do
indio, acordou em chamas e horas depois morreu no hospital com 95% do corpo queimado. Para
justificar o crime barbaro, os rapazes alegaram que acreditavam ser um mendigo e resolveram
"brincar" com ele. Anos depois, uma onda de ataques a mendigos e moradores de rua se espalha por
Brasilia e também pelo pais. No Distrito federal, em 2012, trés outros mendigos foram atacados
enquanto dormiam. O processo de julgamento dos réus recebeu acompanhamento da imprensa e do
publico, ganhando status de “show” durante a audiéncia. Sobre a cobertura do crime ¢ do Seu processo
de julgamento cf. os artigos de Bernardo Ajzenberg (2001, texto integral), Leticia Nunes (2003, texto
integral), além da matéria “Julgamento da morte do indio Galdino vira show para alunos de direito”
(2001, texto integral).

Antonio Alvaro Zuin, em seu artigo “Sobre a atualidade do conceito de Inddstria Cultural”, aborda o
caso do assassinato do indio Galdino e argumenta que a esséncia do conceito de Industria Cultural
“ndo s6 permanece atual, como é relevante para a critica das condi¢Ges sociais que fundamental a
universalizacdo da semiformagdo”, conceitos que trataremos ao longo dessa tese. Diz-nos Zuin que:
“Quando um ato de vandalismo como esse ¢ justificado pelos assassinos como uma brincadeira infeliz,
a ponto de ser inocentado pela justica que se compraz com essa racionalizacdo, entdo justifica-se cada
vez mais a necessidade de se depreender os elementos objetivos e, principalmente, subjetivos atrelados
as causas da barbarie. Tais atos sdo indicativos de que had uma nitida fissura entre os contetdos
ideoldgicos da promessa de uma vida mais justa por causa da “"democratizacdo da cultura” e o real
cumprimento dessa inten¢do. De fato, a producéo cultural que se submete quase que por completo ao
seu carater de valor afasta-se de si propria, ou seja, termina por negar toda possibilidade de felicidade
ao dissimular um verdadeiro estado de liberdade” (ZUIN, 2001, p.10).

8 A violéncia dentro da sala de aula tem sido uma constante. Acdes de indisciplina tém se tornado atos
de agressdo mutua e ndo pontual. Ainda em 2006, uma pesquisa realizada pela APEOESP e o Dieese
revelou que entre 700 professores entrevistados, 96% apontaram que a agressao verbal é uma
violéncia comum dentro das escolas, seguida por 88,5%, com o0 reconhecimento dos atos de
vandalismo, e 82%, com os atos de agresséo fisica (APEOESP, 2006). Mais especificamente sobre a
agressdo contra professores, o ambiente comum de hostilizagdo tem gerado um desgaste que conduz
um contingente cada vez maior a indisponibilidade, por licenca médica, ou a desisténcia da carreira
pedagdgica. Conforme afirma Paschoalino (2006), “refletir sobre o trabalho docente, sobre o mal-estar
e adoecimento causados por esse labor nos leva a uma reflexdo muito mais profunda”- incluindo um
diagnostico mais preciso sobre a violéncia escolar -, ndo se deve limitar a analise apenas da formacéo
do professor e sim “ao contexto mais amplo em que ela se insere: a sociedade” (PASCHOALINO,
2006, p. 11).
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como, acredito, seja necessario retomar a questdo da impropriedade do que se tem feito em
termos de educacdo. Segundo as palavras de Adorno:

Se ndo quisermos aplicar a palavra “emancipa¢do” num sentido meramente
retorico, ele prdprio tdo vazio como o discurso dos compromissos que as
outras senhorias empunham frente a emancipacdo, entdo por certo é preciso
comecgar a ver efetivamente as enormes dificuldades que se opbem a
emancipacdo nesta organizacao do mundo (ADORNO, 19954, p. 18).

Desse modo, fica claro que, para Adorno, a emancipacéo soa como algo impossivel diante de
uma educacdo comprometida com outros valores, e outras urgéncias ndo humanas. Se a
emancipacao nao faz parte do desejo escolar, como podemos depreender da critica adorniana
em sua época, a0 mesmo tempo, como tentei sinalizar ao comego desse texto, em nossa época,
a emancipacdo parece dada e ao mesmo tempo, superada. Como se a educagdo enguanto
campo do trabalho te6rico e pratico ndo precisasse ser problematizada.

Outra questdo fundamental, que é levantada naquele didlogo, refere-se a contradicdo social
em que estamos inseridos. Na escola, no trabalho, na familia, na Indastria Cultural, que impde
sua ideologia, nos contetdos difundidos pelos veiculos de comunicagdo de massa, traduzidas
na sociedade — desde as mais prosaicas relacdes cotidianas até as definicBes politicas —,
estamos todos inseridos num todo do qual somos inconscientes. Somos dirigidos por uma
organizacao social heteronoma. Desenhando o que chamamos aqui de “ditadura”, da qual a
escola e as outras institui¢des sdao instrumentos, Adorno dird que “nenhuma pessoa pode
existir na sociedade atual realmente conforme suas proprias determinagdes” (ADORNO,
1995a, p. 181). Ou seja, somos dirigidos de fora. Somos forjados por uma sociedade
totalitaria cuja violéncia ¢ mais ou menos sutil, conforme o regime politico que esteja em

cena.

A sociedade forma as pessoas mediante inUmeros canais e instancias mediadoras, de um
modo tal que tudo absorvem e aceitam nos termos desta configuracdo heterénoma que se
desviou de si mesma em sua consciéncia. “E claro que isto chega até as instituicdes, até a
discussao acerca da educacao politica e outras questdes semelhantes” (ADORNO, 1995a, p.

181-182).

Nesse sentido, qualquer pessoa que se envolva com educacdo hoje deveria tratar como

urgente a propria problematizacdo do seu campo levando em conta os limites autoritarios da
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sociedade. Mas é justamente o questionamento, a propria capacidade para questionar o que
falta no contexto de uma Industria Cultural que aniquila a capacidade de pensar. Se
lembrarmos do texto da Industria Cultural, podemos levar em conta que as pessoas se tornam
cada vez mais incapazes de “esquematizar”. Quiga, terdo capacidade de problematizar, de

questionar sua propria existéncia, quando nada Ihes acorda de seu sono dogmatico.

Adorno, neste ponto, acreditard que o papel de todos aqueles que se envolvem com a
educacdo é justamente o da introducdo do debate quanto a questdo relativa a condicdo da
propria educagdo. Em outras palavras, se trata de entender, “como a gente — ¢ quem ¢ ‘a
gente’, eis uma grande questdo a mais — pode enfrentéd-lo.” (ADORNO, 1995a, p. 182). Ou
seja, como quem se ocupa de educacao pode enfrentar a questao, porque este “como” ndo esta
dado. Se o cenario em sua época era 0 da impoténcia, ndo é diferente do nosso. A saida, deste
modo, € avaliar a propria impoténcia. Ao argumento dos defensores da manutencdo do status
quo de que o processo de emancipacdo é utopico, desatualizado e que ja se encontra, ha
muito, superado, Adorno adverte que “aquele que quer transformar provavelmente s6 podera
fazé-lo na medida em que converter esta impoténcia, ela mesma, juntamente com a sua
prépria impoténcia, em um momento daquilo que ele pensa e talvez também daquilo que ele
faz” (ADORNO, 1995a, p. 185).

Isso implica na pratica pensar no que pode um professor. No que pode um estudante. Nao
para confirmar aquilo que se sabe ou que se pode saber, mas para tentar atingir o que néo se
sabe, 0 que estd além do possivel. O possivel em nosso contexto refere-se a aprovacgédo
compulsoria, as respostas as mais simples, a adesao ao curriculo e ao conteddo. Somos pobres
de subjetividade, somos carentes de nosso proprio “eu” no sentido de uma instancia que
buscaria sentido para si mesma quando se trata de pensar a educacdo. E como se ndo
estivéssemos em nossa agdo no ato mesmo de agir. Como se tivéssemos nos transformado em
robds que se aderem, que se adaptam, para participar corretamente da engrenagem. A
dessubjetivacdo € a condicdo de um ser humano que persiste sem algo que poderiamos

chamar de “eu”.

O movimento de resisténcia a simples adaptacdo a sociedade podera ser reforcado, diz-nos
Adorno, de certa “firmeza do eu” (ADORNO, 19953, p. 180). Mas esta instancia reflexiva é
justamente o que se aniquila em uma sociedade domada pela Industria Cultural. Adorno,
lembrando os domingos nos “estadios esportivos”, sabe que as pessoas desistem de pensar

(ADORNO, 19954, p. 180). Adorno fala do “eu” no sentido mesmo da tradicdo filosofica, o
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“eu” do individuo burgués entendido como representacdo de si implicado numa

autoconsciéncia. Nas palavras de Adorno:

A situacdo atualmente muito requisitada e, reconheco inevitavel, de se
adaptar as condigdes em permanente mudanca, em vez de formar um eu
firme, relaciona-se, de uma maneira a meu ver muito problematica, com os
fendmenos da fraqueza do eu conhecidos pela psicologia (ADORNO, 199543,
p. 180).

Que os individuos ndo tenham uma “representacdo soélida de sua propria profissao”
(ADORNO, 1995a, p. 180), nos faz pensar no caso da educagdo. O que significa ser
professor? O que significa ser estudante? Aqueles que entram em sala de aula se preguntam
sobre o significado da experiéncia que estdo vivendo ou por viver? De que serve a educacdo
quando ela se reduz a um mero adestramento para o sistema que continuard a determinar-se

pelo nosso conhecido “mais do mesmo”?

No campo profissional essa rapida adaptacdo € sinébnimo de qualidade e sucesso. Os termos
“qualidade” e “sucesso” ndo sdo questionados nos ambientes em que surgem como regra. O
“profissional” formado pela educacdo ¢ aquele capaz de lidar com as adversidades do
mercado e responder a elas dinamicamente, sem jamais se questionar se o que faz € bom ou

mau, valido em termos subjetivos. Um bom profissional ndo deve se colocar estas questdes.

O diéalogo entre Adorno e Becker chama a atencdo para refletirmos, sobre as causas do
processo formativo que resultaram na “danificacdo do eu” da qual este profissional perfeito
para o cargo é o portador. No exercicio de sua atividade profissional, entendendo-a como
extensdo do seu processo formativo o individuo deve se ajustar cada vez mais. A empresa
como instituicdo também providenciard a educacdo do seu trabalhador para que ele continue
seu processo formativo. Aqui, refiro-me ao processo formativo tradicional que ocorre na
escola ou mesmo no ambiente de trabalho. Nesse ultimo caso, caracterizado por Adorno
(1995a, p. 179) como “on the job training”, que ocorre durante a pratica profissional,
frequentemente, sob formas de adestramento. As empresas tem assumido, atualmente, parte
do processo formativo do individuo, como reforco de dominagdo sobre os aspectos

instrumentais da formacao, reforcando o carater adaptativo.

Talvez possamos resumir a questdo dizendo que durante o processo de formacgdo ndo houve

empenho suficiente para explorar — enquanto campo de investigagdo e pratica —, o proprio
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entendimento. N&o houve autorreflexdo acerca do que se pensa e do que se faz. A propria
hipotese de um comportamento autbnomo ndo estd em cena quando 0 que se visa é a
adaptacao num contexto heteronomo em que se deve respeitar a tendéncia dominante. “As
pessoas aceitam com maior ou menor resisténcia aquilo que a existéncia dominante apresenta
a sua vista e ainda por cima lhes inculca a forca, como se aquilo que existe precisasse existir
dessa forma” (ADORNO, 19953, p. 178).

A heteronomia é o objetivo do processo de formacdo, tanto na escola como no trabalho, do
mesmo modo, podemos dizer, na familia. O individuo, com seu “eu atrofiado”, deve manter-
se distante de qualquer posicionamento critico inclusive em relagcdo as suas acles, a sua
propria pratica. No momento em que a formacdo deixa de ser realizada pela escola, que
também apresenta suas deficiéncias, e é assumida, mesmo que parcialmente pelas empresas,
ha um refor¢o do “adestramento”. Esse mecanismo ¢ difundido, pelo mercado, como uma
pratica relevante e colaborativa da empresa para a formacao do individuo “num mundo como
0 nosso, o0 apelo a emancipacao pode ser uma espécie de disfarce da manutencdo geral de um
estado de menoridade” (ADORNO, 19953, p. 180). A educacao serve a manutencéo enquanto,
ao mesmo tempo, se apresenta sob o disfarce da emancipacdo. O conflito entre a
“menoridade” e a “maioridade” resolve-se na vitéria da menoridade, que se serve daquilo que
podemos chamar de uma emancipacgéo deturpada, a liberdade deturpada dos que se encontram
na escola. Aquilo que ¢ problematizado como “fraqueza do eu”, talvez seja um modo muito
elegante de falar da falta de raciocinio, da caréncia de reflexdo. Nas palavras de Becker, “o
mesmo processo que torna possivel a maioridade pela emancipacdo também coloca em risco
os resultados da emancipagdo a partir da fraqueza do eu ou do risco fraqueza do eu”
(ADORNO, 1995a, p. 181), que talvez possa significar o estado de infantilizacdo e

imbecilizacdo a que estdo condenados os individuos em uma sociedade de dominacao.

O préprio estatuto da sociedade precisa ser questionado no sentido de que vivemos em um
tempo tao esclarecido que poderiamos pensar que a educacao nunca foi tao “boa”. Lembrando
Kant, Adorno (1995a, p. 181) dira que ndo vivemos em uma epoca esclarecida, mas apenas
em uma época de Esclarecimento. Interpretando a ideia de que a emancipacdo seria uma
categoria “dinadmica” e ndo “estatica”, ele falara de um “vir a ser”. Adorno ja ndo acreditava
que sua época favorecesse essa ideia de Esclarecimento. Do mesmo modo que ndo podemos
hoje considerar que vivamos em uma sociedade esclarecida. A ignorancia é verdadeiramente

cultuada no tempo da Indudstria Cultural.
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3.2 AUTORIDADE OU AUTORITARISMO

A autoridade confunde-se facilmente com o autoritario. O limite entre um e outro ndo é
facilmente compreensivel. Diz-nos Adorno que “Autoridade é um conceito essencialmente
psicossocial, que ndo significa imediatamente a propria realidade social” e deve ser analisada

sempre considerando “o contexto social em que se apresenta” (ADORNO, 19953, p. 176).

Nesse sentido, o autor destaca a autoridade técnica, como um exemplo que ndo pode ser
descartado, quando se refere a diferenciacdo entre o nivel de conhecimento de um individuo e
outro. E apresentado no texto em questdo, também, um exemplo relacionado ao processo de
socializagdo na primeira infancia, referindo-se ao ponto de confluéncia das categorias sociais,
pedagogicas e psicoldgicas, portanto, mais centradas no processo de formagdo que estamos

tratando aqui.

O exemplo, resultado de investigacdes empiricas®, demonstra que, para nos tornarmos
emancipados, rebelar simplesmente contra qualquer tipo de autoridade ndo nos converterd

imediatamente em individuos emancipados:

Criangas chamadas comportadas tornaram-se pessoas autdbnomas e com
opinides proprias antes das criangas refratarias, que, uma vez adultas,
imediatamente se reinem com seus professores nas mesas dos bares,
brandindo os mesmos discursos. E o processo — que Freud denominou como
o0 desenvolvimento normal — pelo qual as criangas em geral se identificam
com uma figura do pai, portanto, com uma autoridade, interiorizando-a,
apropriando-a, para entdo ficar sabendo, por um processo sempre muito
doloroso e marcante, que o pai, a figura paterna, ndo corresponde ao eu ideal
que aprenderam dele, libertando-se assim do mesmo e tornando-se,
precisamente por essa via, pessoas emancipadas (ADORNO, 1995a, p. 177).

Em didlogo com este texto, podemos dizer que a educagdo, inevitavelmente, € um encontro

com a alteridade na forma de uma autoridade com a qual os “educandos” aprendem a

® Theodor Adorno publicou em 1950 um estudo psicossociolégico denominado The Authoritarian
Personality, com a intencdo investigar como se dava a constituicdo de uma personalidade autoritaria.
N&o € objetivo dessa tese, tratd-lo amplamente, mas gostariamos de registrar sua importancia para 0s
estudos na area das humanidades. Resumidamente, na visdo de Adorno, a pessoa marcada por esta
personalidade seria um tipo individualista e independente enquanto teria, a0 mesmo tempo, uma
propensdo fortissima a se submeter a autoridade.
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relacionar-se. O momento da autoridade, diz-nos Adorno, é um “momento genético”, mas eu
gostaria de colocar que, mais ainda e inevitavelmente, € um processo de intersubjetivacdo,
seja na escola, seja na familia, em que afetos e poderes entram em cena configurando uma

subjetividade, promovendo uma individuacéo.

Assim, é importante destacar que o rompimento com a autoridade é necessario tanto quanto a
descoberta da identidade, que néo se realiza sem o encontro com a autoridade. O papel da
autoridade que ndo quer ser autoritaria é fazer-se desaparecer. Mais ou menos no sentido de
um mestre que se torna aprendiz, na melhor tradicdo que vai de Freire'® a Ranciére''. O que
deve fazer o professor se quer emancipar seu estudante? Becker dira neste contexto que “nao
tem sentido uma escola sem professores, mas que, por sua vez, o professor precisa ter clareza
quanto a que sua tarefa principal consiste em se tornar supérfluo” (ADORNO, 19953, p. 177).
Isto porque o “comportamento autoritario de um professor”, ao invés de aproximar, pode

afastar os alunos, promovendo uma “emancipagdo iluséria” (ADORNO, 1995a, p. 178),

% A génese do pensamento do filésofo Paulo Freire esta na dissolucdo da figura do oprimido e do
opressor. Ao longo de sua extensa e reconhecida obra, ele propde que o educando deva realizar o seu
aprendizado a partir de uma prética dialética com a realidade, contrapondo-se ao que ele criticou
duramente de educacdo bancaria “antidialogica”, tecnicista e alienante. Nas palavras de Freire: “Nao
sou se vocé nao é, ndo sou, sobretudo, se proibo vocé de ser “(FREIRE, 2006, p. 100). Na relacéo
professor-aluno, Freire coloca o aluno em uma posigdo dialdgica e emancipatorio frente ao “mestre”,
que também deve se colocar como “aprendiz”’. “O educando precisa assumir-se como tal, mas
assumir-se como educando significa reconhecer-se como sujeito que é capaz de conhecer o que quer
conhecer em relacdo com o0 outro sujeito igualmente capaz de conhecer, o educador e, entre os dois,
possibilitando a tarefa de ambos, o objeto de conhecimento. Ensinar e aprender sdo assim momentos
de um processo maior — o de conhecer, que implica ‘re-conhecer’” (FREIRE; HORTON, 2003, p.47).
Nesse sentido, Freire destaca que “Nao ha docéncia sem discéncia, as duas se explicam e seus sujeitos
apesar das diferencas que os conotam, ndo se reduzem & condicdo de objeto, um do outro. Quem
ensina aprende ao ensinar e quem aprende ensina ao aprender. [...] Aprender precedeu ensinar ou, em
outras palavras, ensinar se diluia na experiéncia realmente fundante de aprender. Ndo temo dizer que
inexiste validade no ensino de que ndo resulta um aprendizado em que o aprendiz ndo se tornou capaz
de recriar ou de refazer o ensinado, em que o ensinado que n&o foi apreendido ndo pode ser realmente
aprendido pelo aprendiz. Quando vivemos a autenticidade exigida pela pratica de ensinar-aprender
participamos de uma experiéncia total, diretiva, politica, ideolégica, gnosioldgica, pedagdgica, estética
e ética, em que a boniteza deve achar-se de médos dadas com a decéncia e com a seriedade” (FREIRE,
1996, p. 24).

1 O filosofo Jacques Ranciére desenvolve sua obra a partir do fundamento de que um regime politico
verdadeiramente democratico s6 se realiza a partir do estimulo & multiplicidade de todas as
manifestagdes. Nesse sentido, trata, também, de um conceito de emancipagdo intelectual “ndo ha
ignorante que ndo saiba uma infinidade de coisas, e é sobre este saber, sobre esta capacidade em ato
gue todo ensino deve se fundar. Instruir pode, portanto, significar duas coisas absolutamente opostas:
confirmar uma incapacidade pelo proprio ato que pretende reduzi-la ou, inversamente, forcar uma
capacidade que se ignora ou se denega a se reconhecer e a desenvolver todas as consequéncias desse
reconhecimento. O primeiro ato chama-se embrutecimento e o segundo, emancipacido” (RANCIERE,
2007, p. 12).
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quando na verdade se constitui em uma “dependéncia de todo um conjunto de manipulagdes”

(ADORNO, 19953, p. 178).

A questdo, porém, ndo deve ser tratada apenas no nivel de sala de aula, onde atuam os
professores a partir de normas e diretrizes definidas pela instituicdo educacional. Seria
simples e demagdgico tratarmos dessa questdo que se apresenta tdo complexa apenas no nivel
pedagogico. Assim como sugerido pelos autores do didlogo que aqui seguimos tao de perto,
devemos ampliar as responsabilidades sobre o processo emancipatério, incluindo a estrutura
escolar como uma filiagdo importante. Mas a educacdo ndo se da apenas na escola. A
autoridade exerce sua forca de fora para dentro da escola. A autoridade é certamente uma
construcdo historica e social na qual a escola é inscrita como dispositivo, como instrumento,
ensinando a obediéncia e a hierarquia. Uma escola critica seria o caminho de uma

emancipacao real neste sentido. Emancipacéo que seria a da prépria escola.

Na contramao, podemos dizer mais uma vez que a escola faz parte da “Industria Cultural da
Educagdo”. A propria escola foi reduzida a instrumento da Industria Cultural. N&o é raro que
professores do ensino fundamental ao universitario simplesmente corroborem aquilo que a
Industria Cultural lhes oferece. Os estudantes sdo desacostumados a pensar e a criar sendo na
direcdo daquilo que deve ser repetido. Ha professores que usam em sala de aula de modo
acritico os contetdos do mercado cultural mais empobrecido. O que deveria ser na escola a
formacdo para a emancipacdo e 0 que é mera repeticdo daquilo que o estudante experimenta
fora da escola deveria ser totalmente discernido. Mas € justamente o discernimento que
muitas vezes falta. A capacidade de negar, caracteristica do pensamento reflexivo, esta fora da

cena.

Na conversa com Adorno, Becker coloca a necessidade de uma reforma da educacéo.

Segundo suas palavras:

O fim da educacdo conforme um cénone importante estabelecido e a
substituicdo deste canone por uma oferta disciplinar muito diversificada,
portanto, uma escola — conforme a expressdo técnica — dotada de ampla
diferenciacdo eletiva e extensa diferenciagdo interna no plano das diferentes
disciplinas (ADORNO, 19953, p. 182).

Nesse sentido, 0 aluno estaria a frente da programacao de seus estudos e poderia decidir sobre

o0 seu percurso formativo. Essa postura é imediatamente contraria a grande parcela das escolas
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atuais brasileiras, em que toda a defini¢do é previamente imposta pela administracdo escolar e
0 aluno deve segui-la sob a penalidade de n&o atingir os resultados esperados pela escola que

o reprovara no final do ano letivo.

Nessa configuracdo, onde o fracasso escolar estd estritamente ligado ao cumprimento das
regras escolares, a decisdo formativa estd centrada pela escola que, de forma autoritéria e
unilateral, define a “vida” escolar do aluno e, consequentemente, reforca 0 mesmo principio

mercantilista adotado pela Industria Cultural.

A educacdo, em nosso contexto, é tratada como um processo e um produto moldado para
reforcar e manter os pressupostos de uma sociedade heterbnoma e, portanto, autoritaria. A
instituicdo que decide a respeito da educacdo dos outros sempre pode ser antiética: decidindo
sobre a vida formativa alheia ela pode manipular aqueles individuos que se colocam sob seus
cuidados. A desconstrucdo das estruturas escolares torna-se urgente hoje como era na época
em que Adorno e Becker travam sua conversa. A desconstrucdo a que me refiro diz de uma
série de providéncias praticas em relacdo as discussdes que se ddo dentro de uma sala de aula,
sobre aspectos comuns da sociedade e dos produtos culturais engendrados por ela. Neste
sentido a educacdo poderia se transformar em politica no sentido de formacdo para a
cidadania. Isto significaria, no entanto, aprender a pensar. Neste sentido, Adorno fornece
alguns exemplos que gostaria de apresentar abaixo:

Imaginaria que nos niveis mais adiantados do colégio, mas provavelmente
também nas escolas em geral, houvesse visitas conjuntas a filmes
comerciais, mostrando-se simplesmente aos alunos as falsidades ai
presentes; e que se proceda de maneira semelhante para imuniza-los contra
determinados programas matinais ainda existentes nas radios, em que nos
domingos de manha sdo tocadas musicas alegres como se vivéssemos num
‘mundo feliz’, embora ele seja um verdadeiro horror; ou entdo que se leia
junto com os alunos uma revista ilustrada, mostrando-lhes como sé&o
iludidas, aproveitando-se suas préprias necessidades impulsivas; ou entéo
que um professor de musica, ndo oriundo da musica jovem, procede a
analises dos sucessos musicais, mostrando-lhes por que um hit da parada de
sucessos € tdo incomparavelmente pior do que um quarteto de Mozart ou de
Beethoven ou uma peca verdadeiramente auténtica da nova musica
(ADORNO, 19954, p. 183).
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O que Adorno, nesse momento, propde € uma espécie de método empirico e simples para a
desmistificacdo da cultura e de todos os seus mecanismos de controle relativos ao autoritario

regime estético, o qual somos inseridos cotidianamente — inclusive no ambiente escolar.

A proposta apresentada por Adorno, de objetivacdo da subjetividade por meio desse
desmascaramento, deve conter uma ideia de repulsa que deve ser propagada ndo s6 na escola
mas em todos os outros ndcleos sociais em que o aluno estiver inserido. Ensinar as criangas a
ndo aderirem ao que é esteticamente controlado. Neste ponto, Adorno e Becker entram numa
diferenca de perspectiva muito importante. Adorno se mostrando muito mais otimista do que
seu parceiro de conversa. Para contrapor-se a ideia de Becker de que este tipo de aula pode
acabar produzindo uma propaganda dos filmes, na contraméo da critica, ele afirmaria que 0s
jovens precisariam ser instruidos de modo a aceitarem o afeto negativo que estas pecas
provocam. Adorno enfatiza que a emancipacdo somente se concretiza se for elaborada por
todos, para tanto, sugere que direcionemos nossos esforgos para que a educagéo seja em favor

da contradicdo e da resisténcia.

Essa atuacdo, quase panfletaria, sugerida por Adorno, vem acompanhada de uma
recomendacdo de cuidado para gque todo esse esforco ndo se transforme em motivagdes dos
veiculos de comunicacdo de massa para propagandear os seus produtos, subvertendo o
processo de Esclarecimento em manifestacdo favoravel a manutencdo do estado de dominacgéo
cultural. Ndo ha facilidades nesse processo. A resisténcia é o caminho da educagdo, o que

coloca a educacdo como emancipacdo da prépria sociedade na qual ela esta inserida.
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3.3 SEMIFORMACAO'%: A RESISTENCIA POSSIVEL OU IMPOSSIVEL

Como vimos até agora, ou a educacao é confirmacao do estabelecido e reproducdo do mesmo,
ou é emancipacdo. Emancipacdo, por sua vez, ndo é possivel sem resisténcia. O estudante,
como individuo, podemos dizer, adaptando Adorno, é aquele que “so6 sobrevive enquanto
ntcleo impulsionador da resisténcia” (ADORNO, 1995b, p. 154). Emancipacao, sobretudo,
do estado de dominagdo em que o individuo e a sociedade vivem atualmente transformados
em objetos ressoadores de comportamentos e valores, também, derivados do processo daquilo

gue Adorno chamou de semiformacéo cultural.

A formagéo cultural agora se converte em uma semiformagao socializada, na
onipresenca do espirito alienado, que, segundo sua génese e seu sentido, ndo
antecede a formacgdo cultural, mas a sucede. Deste modo, tudo fica
aprisionado nas malhas da socializagdo. Nada fica intocado na natureza, mas,
sua rusticidade — a velha ficcdo — preserva a vida e se reproduz de maneira
ampliada. Simbolo de uma consciéncia que renunciou a autodeterminacéao
prende-se, de maneira obstinada, a elementos culturais aprovados. Sob seu

? Assim como na traducdo de Ramos-de-Oliveira, Pucci e Abreu para o texto “Teoria da semicultura”
(ADORNO, 1996, texto integral), optou-se, neste trabalho, pela tradugdo de Bildung como formagao
cultural e cultura. Conforme os tradutores “o titulo original, Halbbildung, pode assumir, ora um ora
outro dos dois sentidos. Tem sido pratica comum a autores e tradutores brasileiros optarem pela
traducéo de cultura, semicultura, semiculto. Assim o fizeram Wolfgang Leo Maar e Barbara Freitag”
(ADORNO, 1996, texto integral).

O professor Alvaro Zuin também nos sustenta nessa direcio, afirmando que “seria importante
distinguir a opcdo de tradugdo de Habbildung por semiformagdo e ndo por pseudoformagio” (ZUIN,
2001, p.17), e em nota para seu artigo, reproduz a observacdo de Wolfgang Leo Maar (apud ZUIN,
2001, p.17): “Halbbildung é traduzida por semiformacdo justamente para tentar respeitar o sentido
global que Adorno procuraria imprimir ao termo: ao mesmo tempo registra a limitagdo da finalizacdo
do processo — incompletude, pela metade — e a plena validade do processo formador como tal, ainda
que travado. Essa ultima componente ficaria prejudicada na opg¢éo por ‘pseudoformagdo’, como a
tradugdo castelhana, em que se indicaria um ‘faz de conta’ formativo, como se se tratasse de pretender
algo que ndo é. A semiformagio ocorre realmente, mas travada”. Assim, Alvaro Zuin conclui: “De
fato, além da escolha pela utilizacdo do termo semiformacdo conservar o sentido da falsidade do
processo formador, hd que se destacar a permanéncia da sutileza nessa escolha de traducdo do
conceito, pois a semiformacdo apresenta-se, de forma dissimulada, como a redentora do
embrutecimento subjetivo do individuo, mas, na verdade, como j& disse Adorno, é a inimiga mortal da
formacdo (Bildung). O termo semiformac&o resguarda, no plano subjetivo, o sentido emancipatorio da
formacdo que se converteu em ideologia, em decorréncia do crescente processo de hegemonia da
IndUstria Cultural, cujo conceito também apresenta, fato este que ndo € casual, uma certa ambiguidade
por ndo ser apenas cultura ou industria, a0 mesmo tempo em que possui caracteristicas de ambas”
(ZUIN, 2001, p.17).
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maleficio gravitam como algo decomposto que se orienta a barbérie
(ADORNO, 1996, texto integral).

Nesse sentido, como o individuo pode buscar uma formagéo educacional emancipatoria sem
desprezar o processo de semiformacdo em que esta inserido? Ao mesmo tempo, o individuo,
sob as condi¢bes de um eu enfraquecido, é transformado em objeto e, como tal, ndo tem
consciéncia das relaces nas quais esta inserido. Como ele pode agir dentro de uma relagdo
social, cujo objetivo é a manipulacdo e a dominacdo? Em que estado de democracia vivemos
atualmente que restringe direito do sujeito a producdo de uma consciéncia emancipada?
Podemos nos perguntar se ha de fato uma democracia e um direito a educacdo? Diz-nos

Adorno que:

Uma democracia com o dever de ndo apenas funcionar, mas operar
conforme seu conceito demanda pessoas emancipadas. Uma democracia
efetiva s6 pode ser imaginada enquanto uma sociedade de quem é
emancipado.

Numa democracia, quem defende ideais contrarios a emancipacdo, e,
portanto, contrarios a decisdo consciente independente de cada pessoa em
particular, é um antidemocrata, até mesmo se as ideias que correspondem a
seus designios sdo difundidas no plano formal da democracia. As tendéncias
de apresentagdo de ideias exteriores que ndo se originam a partir da propria
consciéncia emancipada, ou melhor, que se legitimam frente a essa
consciéncia, permanecem sendo coletivistas-reacionarias. Elas apontam para
uma esfera de que deveriamos nos opor ndo s6 exteriormente pela politica,
mas também em outro planos muito mais profundos (ADORNO, 1995a, p.
141-142).

Neste sentido, podemos dizer com tranquilidade que temos mais um desejo de democracia do
gue uma democracia concreta, como ja tratamos. Mas se a educacdo € vir a ser, se a

emancipacao € uma proposta dindmica, ainda ndo precisamos perder as esperancas.

A questdo de Adorno € a da cultura (Bildung), como era para Freud, como era para Nietzsche,
como era para Kant, e como era para a maioria dos filésofos e pensadores preocupados com
questdes como humanidade e sociedade. A cultura como formacgdo que deveria expressar a
liberdade do espirito e realizar-se na democracia insere o individuo cada vez mais na diregéo
de um controle estético. A formacdo ¢ o modo pelo qual a consciéncia do individuo é
dirigida pelos mecanismos da Industria Cultural engendrado pela prépria sociedade. Podemos
dizer que, neste sentido, a Industria Cultural é um regime estético-politico. Semicultura, ou

semiformacéo, é seu outro nome.
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Enquanto regime estético politico, podemos dizer da semicultura 0 mesmo que diziamos da
Industria Cultural. Ela aglutina um conjunto de principios na intencdo de transformar todos os
bens culturais — materiais e imateriais —, em mercadoria. O que deveria ser troca, emanada de
um espirito livre, é subvertido por uma ldgica capitalista onde tudo é produzido em série para
uma massa humana de pensamento hegemonico afastada de uma experiéncia estética
concreta. O pensamento hegemonico é criado pela Industria Cultural e pela educagdo
enquanto Induastria Cultural que semiforma. Dizer que alguém é semiformado significa dizer

que foi superficialmente educado, apenas o suficiente para compor a massa.

Assim, todos os individuos sdo reduzidos a um, o prot6tipo do padrdo hegemdnico. Esse
mecanismo de producdo em escala dos individuos iguais uns aos outros é cada vez mais
ampliado por conta dos implementos tecnoldgicos que sofisticam esse modelo, ao mesmo
tempo em que o difundem, de forma avassaladora, por toda a sociedade. Ndo h& mais
barreiras fisicas para que todos tenham contato direto com a ideologia do modus operandi da
Industria Cultural, veiculado pelo radio, pela televisdo, pelo cinema, pela Internet, e por
outras tantas formas de difusdo que se associam a essas. O sistema captura cada um pelo
pensamento e pela sensibilidade. E preciso semiformar-se na “cultura de massas” para se ter
um lugar ao sol. Ver o filme que todos estdo vendo, ver a novela no horario nobre, se um livro
for lido, que seja o da lista dos mais vendidos. Também a escolha do curso de nivel superior
deve obedecer a um padrdo. O que é pensamento, 0 que € sensibilidade se misturam no pior
sentido. Nem um, nem outro, resistem no tempo da semiformacéo. O individuo subjugado por
esse sistema estético administrado reproduz esse mesmo modelo, também, em suas relacdes

sociais.

E no texto sobre a Teoria da Semicultura ou Teoria da Semiformagdo que encontramos a
definigdo precisa deste processo em que a formagdo deu lugar a uma “semiformacdo
socializada”, exatamente o que vivemos hoje com a escola pro-forma em todas as instancias.
O que Adorno chamou de “onipresen¢a do espirito alienado” (ADORNO, 1996, texto
integral) é a paisagem geral que nos cerca. Ele resulta da formag&o cultural pela metade
(Halbbildung). Semiformac&o, pois, € o que domina a consciéncia atual. Se h4 um individuo
com alguma expectativa de subjetivar-se descobrindo-se e emancipando-se, ele esta
tensionado. De um lado, pela Indastria Cultural, e de outro, pela educagdo que deveria atuar
como redentora do sujeito, mas que ao reproduzir os mesmos modelos de dominacao

reforcam o estado daquilo que, em outro livro (Minima Moralia, 2008), Adorno chamou de
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vida danificada, como viemos afirmando: essa é a condigdo da Industria Cultural da
Educacéo.

E ndo hé facilidades pra resistir a esse sistema fechado de dominacéo que corréi e danifica o
sentido de educacdo. Os jovens que poderiam se utilizar da sua energia para contestar e
propor mudancgas, formam-se cada vez mais avessos a educagdo. Em “Educagdo - para
qué?™”, outra das conversas de Adorno com Becker, Adorno (1995a, p. 149) afirma a
existéncia de uma “aversao a educagdo” como uma caracteristica dos jovens, mas poderiamos
dizer que dos mais velhos também. Em nosso meio, nada mais comum. Adorno entende que
esta aversdo é um fendmeno do ressentimento: “Essas pessoas odeiam o que € diferenciado, o
que ndo é moldado, porque séo excluidos do mesmo. [...] Por isto, rangendo dentes, elas como
que escolhem contra si mesmas aquilo que ndo é propriamente sua vontade” (ADORNO,
1995a, p. 150). Ainda ndo avaliamos o papel do ressentimento no cotidiano escolar. Mas,
certamente, ele explicaria 0 motivo da desisténcia nos processos educacionais, tanto da parte
dos jovens, quanto da parte daqueles que sdo por eles responsaveis. O ressentimento é uma
forca social amedrontadora, totalmente potente na formacdo de impoténcia, de escravizacdo
pela culpabilizacdo. Onde impera o ressentimento ndo ha reflexdo nem afetos positivos que
promovam uma sensibilidade capaz de, num jogo com a racionalidade, promover uma

individualidade que deseje o diferente.

A experiéncia escolar estad empobrecida. Em funcdo de um sentido contrério a aptidao para a
realizacdo de experiéncias escolares. O circulo € vicioso: parece um cliché, mas dizer que a
escola “de-forma” e é “de-formada” ndo é errado. Ndo é pela auséncia de fungdes ou de
possibilidade da capacidade formal de pensar, e sim, por um antagonismo em relacdo a esfera
da consciéncia que promove o distanciamento de uma reflexao acerca da realidade e de todos
os fenbmenos a que estdo intimamente ligados a experiéncia concreta. Entre 0 que se estuda e
0 que se vive hd um abismo. Entre as abstracdes que se oferecem na escola e 0 que se oferece
na vida, ao mesmo tempo, ndo ha nenhuma grande diferenca. Ao mesmo tempo, a experiéncia
com a escola e com a vida ¢ totalmente mediada pelos “meios”. Na época de Adorno pelo
meio da televisdo, do cinema. Hoje em dia pela Internet. Até mesmo a critica relativa aos

meios é mediada pelos meios.

13 Este texto foi transcrito a partir de um debate na Radio Hessen, transmitido em 26 de setembro de
1966, publicado originalmente em Neue Sammlung, janeiro/fevereiro de 1967 (ADORNO, 19953, p.
139-154).
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Na medida em que os veiculos de comunicagdo de massa controlam a discusséo critica sobre
eles mesmos e sobre a sociedade, “formando” o individuo a partir de sua ideologia, o que se
tem ainda em termos de experiéncia concreta? No fundo, o que ainda pode ser chamado de

experiéncia? A experiéncia esta morta sob a falsa consciéncia e o ocultamento da realidade:

A tentativa de incutir nas pessoas uma falsa consciéncia e um ocultamento
da realidade, além de, como se costuma dizer tdo bem, procurar-se impor as
pessoas um conjunto de valores como se fossem dogmaticamente positivos,
enquanto a formacdo a que nos referimos consistiria justamente em pensar
problematicamente conceitos como estes que sdo assumidos meramente em
sua positividade, possibilitando adquirir um juizo independente e autbnomo
a seu respeito (ADORNO, 19953, p. 80).

Apropriar-se de uma postura reflexiva e critica garantiria ao individuo um caminho contrario
a pressao do mundo administrado. Adorno dira que “pensar € 0 mesmo que fazer experiéncias
intelectuais” (ADORNO, 19953, p.151), do mesmo modo que a “Educagdo para a experiéncia
¢ idéntica a educagdo para a emancipagdo” (ADORNO, 1995a, p.151). Em resumo, a
capacidade de fazer experiéncia, de pensar criticamente, de abrir-se para o diferente, € 0 que
define o sentido da emancipacdo impossivel no contexto da Ditadura Estética. Educacéo,
neste momento, seria a oportunidade de uma experiéncia que a escola responsavel, ou a

familia, permitiria ao seu estudante.

A hostilidade a educacdo que mencionamos aqui esta intrinsicamente ligada ao “rancor frente
aquilo de que (as pessoas) sao privadas” (ADORNO, 1995a, p.151). E isso ndo ocorre por um
simples desejo particular do individuo de ndo querer enfrentar essa realidade e rebelar-se
contra ela, como se faltasse impulso préprio, como se estivesse agindo de ma fé. A perversao
desse sistema esta justamente nessa logica, inconsciente, que produz um estado de
acomodacéo e de adaptacdo, dando uma falsa ideia ao individuo de que ele pode se realizar,
como sujeito, apenas adequando-se a esse dominio da Industria Cultural. “A psique feliz ¢ a
psique adaptada e estruturada mediante um processo de projecao e identificagdo com modelos
de conduta que evitam o doloroso exercicio da reflex&o e do inconformismo” (ZUIN, 1997, p.
121).

Desse modo, ndo podemos conceber educacdo como sinénimo de emancipa¢do sem
considerarmos os aspectos de instrumentalizacdo da razdo a qual o individuo é submetido

cotidianamente — por meio dos mecanismos da Industria Cultural e da Sociedade do
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Espetéaculo e todo o controle estético produzido a partir dessas relagdes —, e que interferem e

ditam os rumos da vida de cada um de n6s, em maior 0 menor grau.

3.4 O DUPLO CARATER DA CULTURA

Na perspectiva de Adorno, a cultura ao mesmo tempo em que pressupde autonomia e deve se
realizar como expressdo de um espirito livre, apresenta em si, uma dimensdo formativa ligada
a configuracdo da vida real, e, portanto, adaptativa. Os individuos sdo consumidores e
criadores da cultura. O sonho de uma humanidade livre, sem status, e, portanto, gozando do
sentido pleno da cultura, nunca se realizou em nenhum sentido. O que vivemos é 0 oposto
disso. Uma realidade opressora com a exploracdo do trabalho, divisdo de classes onde as
massas dos trabalhadores foram excluidas da plenitude desejada pela formacao cultural e séo
solapados pelos mecanismos da Industria que administra a Cultura. A prépria classe dos
professores foi rebaixada a condicdo operaria, o que ndo pode ser dito em detrimento da

classe operaria, mas pela compreensdo de que os operarios foram sempre reduzidos a “forga

bruta” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 216). Nas palavras de Pucci:

A formacéo cultural seria impotente e enganosa se ignorasse sua dimensao
de adaptacdo e néo preparasse 0s homens para a realidade. Por sua vez seria
incompleta e falsa se se limitasse a ajustar os homens a realidade e ndo
desenvolvesse neles a desconfianga, a negatividade, a capacidade de
resisténcia (PUCCI, 1997, p. 92).

E neste sentido que Adorno falard de um “duplo carater da cultura”:

O duplo caréter da cultura nasce do antagonismo social ndo conciliado que a
cultura quer resolver, mas que demanda um poder, que, como simples
cultura, ndo possui. Na hipdstase do espirito, mediante a cultura, a reflexdo
glorifica a separacdo social colocada entre o trabalho do corpo e o trabalho
do espirito (ADORNO, 1996, texto integral).

Se a propria cultura tem duplo carater, o que se pode esperar dos individuos que nela vivem?
Para sobreviver, alguém pode apenas submeter-se, adaptar-se que na velha ideologia

dominante confunde-se com superar as mazelas da vida, na verdade, é submissao:
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A antiga injustica quer justificar-se como superioridade objetiva do principio
da dominacdo, o0 que apenas demonstra que esta acdo sobre os dominados é
gue mantém e reitera tais relacfes. Mas a adaptacdo é, de modo imediato, o
esquema da dominacédo progressiva. O sujeito s se torna capaz de submeter
0 existente por algo que se acomode a natureza, que demonstre uma
autolimitacdo frente ao existente. Essa acomodacao persiste sobre as pulsdes
humanas como um processo social, 0 que inclui o processo vital da
sociedade como um todo (ADORNO, 1996, texto integral).

A submissdo é enquadramento. O tornar-se igual ¢ o caminho para a “socializa¢do”, mascara
da autoconservacao num jogo doentio entre o que ¢ da ordem do desejo, da “natureza”, dos
instintos e a ordem do trabalho, da sociedade propriamente administrada na qual ndo ha lugar

para aquela esfera:

Mas, como resultado e justamente em virtude da submissao, a natureza volta
sempre a triunfar sobre seu dominador, que ndo se assemelhou a ela por
simples acaso, primeiramente pela magia e, por fim, pela rigorosa
objetividade cientifica. No processo de assim assemelhar-se (a eliminacéo do
sujeito por meio de sua autoconservacgao) se instaura como o contrario do
que ele mesmo se julga, ou seja, como pura e inumana relacdo natural, cujos
momentos, culpavelmente emaranhados necessariamente se opdem entre si
(ADORNO, 1996, texto integral).

No dominio da assemelhacdo ao sempre igual, o espirito que representaria a educacao, torna-
se anacronico. Talvez a educagdo ndo tenha mais lugar porque o espirito ja ndo interessa. No
mundo do achatamento geral da educacédo, da formacdo e da cultura, o espirito torna-se, para
0 $enso comum, a propria magia numa inversao historica assustadora. O ser humano esta aos
poucos devolvido a animalidade que tentou recalcar pela razdo, pela cultura e pela propria

educacéo:

O espirito mantém-se antiquado frente ao dominio progressivo da natureza e o
surpreende a pecha de magia com a qual, em outros tempos, ele tinha
designado as crengas naturais. Pretendia suplantar a ilusdo subjetiva pelo
poder dos fatos e acaba por tornar falsidade sua propria esséncia, a
objetividade da verdade. A adaptacdo ndo ultrapassa a sociedade, que se
mantém cegamente restrita. A conformacdo as relagdes se debate com as
fronteiras do poder. Todavia, na vontade de se organizar essas relagdes de uma
maneira digna de seres humanos, sobrevive o poder como principio que se
utiliza da conciliagdo (ADORNO, 1996, texto integral).
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Se o poder é a verdade das relagOes, o espirito ndo tem mais nenhuma fungdo. A prdpria
educacdo serve ao poder, adaptando e ndo emancipando, igualando e n&o ajudando a
reconciliar as diferencas. O espirito que deveria emancipar o ser humano se torna “servigal”
de uma ordem repressora em que s6 a adaptacao € esperada. Se o espirito é o fim da educacéo,

ele se converteu em pura ideologia:

Desse modo, a adaptacdo se reinstala e o préprio espirito se converte em
fetiche, em superioridade do meio organizado universal sobre todo fim
racional e no brilho da falsa racionalidade vazia. Ergue-se uma redoma de
cristal que, por se desconhecer, julga-se liberdade. E essa consciéncia falsa
se amalgama por si mesma a igualmente falsa e soberba atividade do espirito
(ADORNO, 1996, texto integral).

Em pleno capitalismo tardio, o que Adorno recomenda, € 0 exercicio de ndo-absolutizacdo
desses polos antagbnicos, sob a égide de negar a sua potencialidade e mesmo a realidade das
coisas. O sentido buscado é a tensdo constitutiva da cultura como instrumental negativo e

emancipador do sujeito.

Quando o campo de forcas a que chamamos formacdo se congela em
categorias fixas — sejam elas do espirito ou da natureza, de transcendéncia ou
de acomodacao — cada uma delas, isolada, coloca-se em contradicdo com seu
sentido, fortalece a ideologia e promove uma formagdo repressiva
(ADORNO, 1996, texto integral).

Esse reforco ao conformismo onipresente do processo de adaptacdo € reforcado
demasiadamente na préxis educacional, na sociedade, na familia e nas relagGes de trabalho. O
endurecimento para que todos compactuem desse modelo de formacéao é caracterizado como

um pseudorrealismo.

Pelo fato de o processo de adaptacdo ser tdo desmesuradamente forgado por
todo o contexto em que os homens vivem, eles precisam impor a adaptacéo a
si mesmos de um modo dolorido, exagerando o realismo em relacdo a si
mesmo, e, nos termos de Freud, identificando-se ao agressor (ADORNO,
1995a, p. 145).

E urgente, neste sentido, a desmistificagdo do carater de cultura, pois “a ideia de cultura ndo

pode ser sagrada — o que a reforcaria como semiformacéo —, pois a formacao nada mais é que
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a cultura tomada pelo lado de sua apropriacdo subjetiva. Porém a cultura tem um duplo
carater: remete a sociedade e intermedeia esta e a semiformacdo” (ADORNO, 1996, texto
integral). O circulo de dominacgéo da cultura pelo semiformado, apresenta-se engendrado no

seio da sociedade contemporanea.

Mas, como é possivel a formagéo para a experiéncia, garantindo a autonomia de uma pessoa,
quando vivemos presos pela ideologia imposta pela Inddstria Cultural? As camadas mais
desfavorecidas da sociedade teriam que se livrar das amarras desse sistema para poder se
emancipar em termos politicos, sociais e, inclusive, econémicos. Mas, como chegar a isso
como um controle tdo massificador da Industria Cultural e do seu poder de irradiacdo a partir
dos implementos tecnoldgicos que dominam o cenario da cultura? A escola ndo esta na
contramao da Induastria, mas foi reduzida a ela. A educacdo enquanto formacdo precaria ndo
cria autonomia, mas escravidao, ndo quer o individuo livre, mas o sujeito servil. Neste ponto,
0 achatamento da cultura as producbes primarias, simplérias e ilusérias sob o pretexto da
criagdo espontanea das massas tornou-se o0 argumento. O povo quer 0 que recebe. A

dominacdo ndo pode ser desmascarada.

Adorno usou muitos exemplos do mundo da mausica, fez toda uma critica em relacéo ao jazz,
para mostrar o padrdo da Inddstria Cultural, mas é no exemplo do mundo rural que
encontramos o sentido do dominio que caracteriza a sociedade da Inddstria Cultural enquanto
sociedade total. A dominacdo é absoluta em todos os territdrios, nem mesmo o mundo

camponés, das “pessoas simples”, escapa da semicultura:

Porém, a contradicdo entre formacdo cultural e sociedade ndo apresenta
como resultado apenas uma incultura do antigo estilo, a camponesa. Hoje as
zonas rurais sdo, sobretudo, focos de semicultura. O mundo pré-burgués de
ideias, essencialmente vinculado a religido tradicional, se rompeu ali
subitamente, 0 que muito se deve aos meios de comunicacdo de massa, em
especial o rédio e a televisdo. O campo foi conquistado espiritualmente pela
IndUstria Cultural (ADORNO, 1996, texto integral).

O dominio e simplesmente total, pois ndo existe mais territorio livre da Industria Cultural,
logo, pois néo existe formacdo melhor do que a semiformacédo. Neste sentido ndo pode mais
haver autonomia quando todos, de algum modo, estdo cooptados ou cooperando. Adorno dira

que:
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No entanto, 0 a priori do conceito de formacdo propriamente burgués, a
autonomia, ndo teve tempo algum de constituir-se e a consciéncia passou
diretamente de uma heteronomia a outra. No lugar da autoridade da Biblia,
se instaura a do dominio dos esportes, da televisdo e das "historias reais",
gue se apoiam na pretensdo de literalidade e de facticidade aquém da
imaginacdo produtiva. Sabe-se como se apresentou a ameaga seguinte, que
no Reich hitleriano mostrou-se muito mais dréstica do que julgada por uma
mera sociologia da formagdo. Para uma agdo mais proxima é urgente uma
politica cultural socialmente reflexiva — e, ainda assim, pouco seria central
no que diz respeito a semiformacdo cultural (ADORNO, 1996, texto
integral).

Nesse sentido, Adorno chama a atencdo para a proposta de instrucao técnica, como formacao
(Bildung), ministrada para grande massa da populacdo que se intensifica, atualmente, como
forma de uma educacdo exemplar que, assim como a Industria Cultural, tem a preocupacéo de
uma formacédo em escala. “O sujeito so6 se torna capaz de submeter o existente por algo que se
acomode a natureza, que demonstre uma autolimitagido frente ao existente” (ADORNO, 1996,
texto integral). Na Alemanha, Adorno exemplifica como sendo a formacdo de mao de obra de
mecanicos ou um profissional que conserta radio, por exemplo. Dessa forma, a burguesia
definiu este modelo de formacédo sob a égide de que essa classe de trabalhador seria inculta,
mas que “precisa, no cotidiano de sua profissdo, dominar muitos conhecimentos e destrezas
que ndo poderia adquirir se lhe faltasse todo o saber matematico e das ciéncias da natureza.”

(ADORNO, 1996, texto integral)

Considerando a dominacdo do individuo, tanto pelo processo de semiformacdo, como pelos
mecanismos da Industria Cultural, teriamos, como defendido por Rodrigo Duarte, uma forma
de totalitarismo, o que se assemelharia ao fendmeno contemporaneo de controle estético a que

me refiro nesta tese:

[...] a semiformacdo ndo significa pura e simples falta de cultura, mas o
resultado de um processo planejado de supressdo das possibilidades
libertadoras até mesmo da incultura [...] A semiformacao, portanto, mais que
a simples ingenuidade, é o corolario de uma exploracdo consciente do estado
de ignoréncia, de vacuidade do espirito — reduzido a mero meio —, surgida
com a perda de tradicdo do desencantamento do mundo, e é totalmente
incompativel com a cultura no sentido estrito (DUARTE, 2003, p. 445).

Ao argumento de que seria melhor um contato precéario com a cultura do que nenhum, Adorno
enfatiza que “aquilo que ¢ semicompreendido e semiexperienciado nao € o estagio prévio da

cultura, mas o seu inimigo mortal” (ADORNO, 1996, texto integral).
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3.5 TELEVISAO SEMIFORMADORA

Considerando a questao da semiformacao enquanto € promovida pela Induastria Cultural e pela
escola enquanto dela faz parte, parece apropriado trazer o tema da televisdo como exemplo
concreto por meio do qual a emancipagdo seria completamente retirada da cena. A
homogeneizacdo, a producdo de um mundo igual tal como apresentado por Adorno no inicio
do ensaio que trata da Industria Cultural, encontra sua configuracdo exemplar, sua poténcia
méaxima quando, além do cinema, do radio, das revistas, a partir da década de 1950, a
televisdo entra no sistema de dominacdo cultural exacerbando suas potencialidades
autoritarias. A televisao herda os recursos de imagem e do som do cinema e € introduzida no
Brasil por empresarios que ja exploravam e administravam o negocio do entretenimento e por
meio dos conglomerados de emissoras de radio e jornal espalhados pelo pais. Com todo o
investimento, inclusive do governo, no periodo de ditadura militar™, a televisdo tornou-se

rapidamente aquele estranho género de primeira necessidade até os dias atuais.

A televisdo, assim como os outros veiculos de comunicacdo de massa, guardam os mesmos
principios da légica da Industria Cultural: é acessivel a grande massa da populacdo pelos

sofisticados meios de transmissdo e possui baixo nivel de qualidade. Ha certa confusdo

' No Brasil a primeira transmissao televisiva ocorreu 1950 em Sao Paulo nos estudios da TV Tupi. O
projeto de televisdo foi introduzido no pais por Assis Chateaubriand e fazia parte de um grupo
empresarial de comunicagdo com diversos jornais e estac@es de radio espalhados por diversas regides
do pais, chamado Diarios Associados. Nos anos seguintes, varios outros canais comecaram a ser
retransmitidos, como a TV Record e a TV Paulista, em Sdo Paulo a TV Tupi e a TV Rio, no Rio de
Janeiro; e a TV Itacolomi, em Belo Horizonte. Em 1956, o grupo do empresario Assis Chateaubriand
incorporou além da TV Tupi e TV Itacolomi canais em Curitiba, Porto Alegre, Salvador, Recife,
Fortaleza, Campina Grande, Sdo Luis, Belém e Goiania. Todos esses canais juntos formaram a
primeira cadeia nacional de estacdes de televisdo do Brasil. (DUARTE, 2010).

> A capacidade de operacdo em rede nacional foi um dos beneficios alcancados primeiramente pela
Rede Globo, por meio do uso da Rede Nacional de Telecomunicagdes — infraestrutura do Estado, fruto
do Cadigo Brasileiro de Telecomunicagdes (CBT), de 1962, e inaugurada pelo governo militar. Para
Simdes e Mattos (2005, p.42) “é uma hipotese bastante plausivel a de que o fator desestabilizador do
ambiente concorrencial dos anos 1960 deve-se ao inicio das operacfes em rede nacional pela Globo,
que vai diferencia-la da ainda poderosa TV Tupi, dos Diarios Associados que (e, quem sabe, em
consequéncia) entra em processo de decadéncia”. Se ainda em 1962, os Diarios Associados eram um
grupo hegeménico, na década seguinte, por ma gestao e por desentendimentos de seu proprietario com
o governo militar, foi deflagrada uma crise que levou a empresa a extingdo (em 1980). Em
contrapartida, a Rede Globo seguiu um periodo de ascensdo desde sua criagdo, em 1965, atingindo seu
apogeu na década de 1980. Neste periodo, conforme Duarte (2010, p. 115-116) a rede concentrou o
espaco publicitario e a audiéncia - além de prestigio politico. A inovacdo nas formas de captacdo de
verba publicitéria, a profissionalizacdo e o desenvolvimento tecnolégico, garantiram sua hegemonia
até a atualidade.
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propagada, inclusive, pelo proprio veiculo de comunicacdo de que a garantia de amplo acesso
a programacao por conta dos incrementos tecnolégicos fosse sinénimo de democratizagéo do
seu contetdo. O que, de fato, ndo ocorre. A televisdo esta nas maos e é conduzida por um
grupo pequeno de empresarios que adquirem a concessdo dos direitos, junto ao governo
federal, para opera-la*®. A pergunta que se imp&e refere-se & possibilidade do discernimento
do telespectador na direcdo de selecionar contetidos, mas também no sentido de compreender

0 que acontece com ele quando esta diante do importante mecanismo da televisao.

Tiburi usou o conceito de “olho de vidro” justamente para delimitar esta espécie de campo de
concentracdo diante do qual o telespectador é estigmatizado como tal. O problema da imagem
televisiva enquanto determina um “estado de sitio da imagem” (TIBURI, 2011, p.66) ou o
“estado de excegdo televisual” (TIBURI, 2011, p. 97), tem relacdo direta com o que
chamamos aqui de Ditadura Estética. A televisdo é parte dessa ditadura, talvez a mais
essencial, e contra a qual ndo se propde nenhum tipo de resisténcia, até porque ela captura o
individuo oferecendo-se a ele como uma prétese cognitiva e a0 mesmo tempo existencial. Nas

palavras de Tiburi:

O que ela oferece é a promessa do real como abertura ao real na forma de
uma tela. A falha da televisdo é, no entanto, o descumprimento de uma
promessa que a lanca dentro da angustia do real que ela prometera mostrar.
A televisdo corre atras do real e, por ndo poder alcanga-lo, o falsifica. Assim
é que a televisdo ndo faz ficcdo como o cinema — e neste sentido é mais
abertura do que prétese, ou mostra-nos que a propria insinuacgdo do aberto é
a protese de validade existencial e estética quando o cognitivo ja ndo importa
—, mas simula o real como se ele estivesse diante de nossos olhos. Reality
shows sdo os exemplos crus do grau zero do que devemos chamar por forma
televisiva (TIBURI, 2011, p. 103).

A forma televisiva é o eixo em torno do qual a sociedade determinada pela Industria Cultural

se organiza. O telespectador pode muito pouco diante da televisdo que determina sua vida.

'® Conforme Simdes e Mattos (2005, p.35-55), no Brasil, segue-se 0 modelo americano de concesséo e
regulamentacdo de ré&dios e canais de televisdo. Inspirado no funcionamento da Federal
Communications Commission (FCC) americana, de carater liberal, o Estado brasileiro é o responsavel
pela regulacdo de radiodifusdo, concedendo ao setor privado 0 que seria uma prestacdo de servigo
publico. Em 1962 foi criada a Lei n° 4.117, de 27 de agosto de 1962, introduzindo o Cédigo Brasileiro
de telecomunicacgdes (CTB). Este foi revogado pela Lei n° 9.472, de 16 de julho de 1997, para entdo
instituir a Lei Geral das Telecomunicacfes, separando o carater regulamentar nas nogdes de
telecomunicacdes e radiodifusdo.
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Poderiamos dizer, a partir dessa ideia de “forma televisiva”, que a televisdo é total. “O sujeito
é a propria tela em um sentido ambiguo, tanto o que poderia ser reflexdo passa a tela, protese
cognitiva, quanto a pessoa concreta faz-se cada vez mais tabula onde a mensagem televisiva

sera escrita. A pessoa torna-se superficie” (TIBURI, 2011, p.116).

E como se a pessoa se transformasse em um “meio”, como se ela se misturasse a0 mecanismo
da televisdo, tornando-se igual ao meio que ela contempla. Tiburi levantara na intencdo de
explicar este aspecto o elemento da “tecnologia de contato” que ndo deixa espago para a

distancia necessaria entre sujeito e objeto para que o pensamento reflexivo seja possivel:

E neste sentido que ela se explicita como tecnologia de contato — n&o
somente o contato da comunidade tdo fantasmatica quanto ideal da
audiéncia, mas também o contato entre um sujeito e um objeto numa relagao
de contato a que dariamos o nome de conhecimento caso a poténcia
cognitiva do sujeito ndo tivesse sido cancelada pelo carater protético da tela
e do olho alienado — eviscerado e devolvido como prétese pela introjecdo do
monitor como nova retina - do proprio sujeito (TIBURI, 2011, p. 122).

Neste ponto, ainda pensando na figura do telespectador, é dever perguntar sobre a consciéncia
do individuo: em que sentido a pessoa pode discernir o que assiste? Importante também é
tentar entender em que sentido essa pergunta é possivel. De acordo com Adorno, 0s
mecanismos de controle, a0 mesmo tempo que sdo incisivos, apresentam uma complexidade
quanto a identificagdo do real e do fabricado: “Sao dificilmente apreensiveis como efeitos de
programas individuais ou seriados, mesmo usando os métodos mais aprimorados. E dificil
assegurar-se daquilo que como processo inconsciente constitui propriamente o contra-senso”
(ADORNO, 1995a, p. 87), o telespectador de televisdo deixa imediatamente de pensar. O
esquematismo do pensamento tal como levantado no ensaio da Inddstria Cultural é

absolutamente eliminado pela televiséo.

Adorno, assim, nos apresenta informacGes importantes que nos ajudam a investir na tese de

que vivemos sob o controle de uma Ditadura Estética. O autor ao se referir aos resultados do

nl7

estudo Como ver tevé?"" percebe a existéncia da importante questdo de fundo: é possivel ver

"0 texto completo do estudo-piloto realizado por Adorno, quando foi Diretor de Pesquisa da
Fundacdo Hacker Beverly Hills, na Califérnia, foi publicado, originalmente, em 1954, em: How to
look at television. The Quarterly of Film, Radio and Television, Spring, 3, 23-25.
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televisdo sem ser iludido? A Televisdo forma ou informa? A televisdo aparece como
ideologia, no sentido da consciéncia falsa a qual o “telespectador” deve aderir como quem

aceita um dogma religioso.

Simplesmente como o que pode ser verificado, sobretudo nas representacdes
televisivas norte-americanas, cuja influéncia entre n6s é grande, ou seja, a
tentativa de incutir nas pessoas uma falsa consciéncia e um ocultamento da
realidade, além de, como se costuma dizer tdo bem, procurar-se impor as
pessoas um conjunto de valores como se fossem dogmaticamente positivos,
enquanto a formacdo a que nos referimos consistiria justamente em pensar
problematicamente conceitos como estes que sdo assumidos meramente em
sua positividade, possibilitando adquirir um juizo independente e autbnomo
a respeito (ADORNO, 19954, p. 80).

O “vicio televisivo” esta em jogo no sentido de tornar-se 0 elemento que completa um sujeito

esfacelado. A televisdo ¢ uma espécie de “absoluto”.

Além disto, contudo, existe ainda um carater ideolégico-formal da televisao,
ou seja, desenvolve-se uma espécie de vicio televisivo em que por fim a
televisdo, como também outros veiculos de comunicacdo de massa,
converte-se pela sua simples existéncia no Unico contetdo da consciéncia,
desviando as pessoas por meio da fartura de sua oferta daquilo que deveria
se constituir propriamente como seu objeto e sua prioridade (ADORNO,
19954, p. 80).

A critica de Adorno dirige-se ao processo de manipulacdo dos mecanismos televisivos que
incutem nos telespectadores uma espécie de pseudorrealismo ao apresentar uma série de
embustes que se utilizam de estratégias estéticas para confundir ficcdo com realidade. O

telespectador é devorado esteticamente.

Contra a televisdo Adorno propde novamente resisténcia: “Nao ha davida que o importante é
contrapor-se, na televisdo, a ideologizacdo da vida, e eu seria 0 Ultimo a amainar essa

exigéncia [...]. Ao contrario, eu mesmo até a radicalizaria” (ADORNO, 1995a, p. 85).

A televiséo produz iluséo na forma de um embuste relativo a realidade:

Mas em relacdo a esta questdo deveriamos nos precaver do equivoco
segundo o qual o que designamos como consciéncia da realidade precisa ser
apresentado necessariamente com 0s meios de um realismo artistico.
Justamente porque o mundo desta televisdo €& uma espécie de
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pseudorrealismo, porque até mesmo o Ultimo detalhe da televiséo é perfeito,
e 0 publico reclamaria se em qualquer instrumento técnico algo ndo fosse
exatamente perfeito, provavelmente por isso no veiculo televisivo a
possibilidade de despertar a consciéncia da realidade vincula-se em grande
parte a desisténcia em reproduzir mais uma vez a realidade superficial
cotidiana visivel em que vivemos. O embuste a que ha pouco nos referimos
consiste precisamente em que esta harmonizacdo da vida e esta deformacao
da vida sdo imperceptiveis para as pessoas, porque acontecem nos bastidores
(ADORNO, 19954, p. 85-86).

Os telespectadores caem na rede, porque ndo imaginam a producdo que esta por tras da
televisdo:

Uso o termo “bastidores” num sentido amplo. Eles sdo tdo perfeitos, téo
realistas, que o contrabando ideolégico se realiza sem ser percebido, de
modo que as pessoas absorvem a harmonizagdo oferecida sem ao menos se
dar conta do que lhes acontece. Talvez até mesmo acreditem estar se
comportando de um modo realista. E justamente aqui é necessario resistir
(ADORNO, 19954, p. 86).

O modelo estético dado pela televisdo € o da representacdo da ilusdo. No lugar da
apresentacdo dos problemas reais, ela reforca os embustes veiculados diariamente que dirigem
o telespectador para a ideia de um mundo planificado e harmonico, onde todas as dificuldades

sdo reduzidas a representacdo de uma vida positiva e feliz. Esse é o engodo.

Trata-se dessas situagdes inacreditavelmente falsas, em que aparentemente
certos problemas sdo tratados discutidos e apresentados, para que a situagdo
pareca ser atual e as pessoas sejam confrontadas com questdes substantivas.
Tais problemas sdo ocultos sobretudo na medida em que parece haver
solucBes para todos esses problemas, como a améavel vovo ou o bondoso tio
apenas precisassem irromper pela porta mais proxima para novamente
consertar um casamento esfacelado. Eis aqui o terrivel mundo dos modelos
ideais de uma visa saudavel, dando aos homens uma imagem falsa do que
seja a vida de verdade, e além disto dando a impressdo de que as
contradicOes presentes desde os primordios de nossa sociedade poderiam ser
superadas e solucionadas no plano das relagdes inter-humanas, na medida
em que tudo dependeria das pessoas. Penso que mesmo onde h& apenas
vestigios de um tal tendéncia de harmonizacdo do mundo é preciso se
contrapor com muito vigor a mesma [...] (ADORNO, 1995a, p. 84).

As histdrias apresentadas no telejornal ou na telenovela apresentam uma narrativa similar
onde todos sdo aparentemente personagens. O drama da familia que teve o filho sequestrado é
mostrado capitulo a capitulo no telejornal. Historia similar é apropriada pela telenovela que

reproduz dramaticamente, com requintes de detalhes narrativos e técnicos, caso parecido.
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“Em sua configuracdo usual, essas novelas sdo politicamente muito mais prejudiciais do que

jamais foi qualquer problema politico” (ADORNO, 1995a, p. 81).

Esse mundo plastificado mostrado pela televisao, aparentemente inofensivo, é teleguiado por
interesses mercantilistas dos donos da coisa. “Tudo ¢ percebido do ponto de vista da
possibilidade de servir para outra coisa, por mais vaga que seja a percepcdo dessa coisa”
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 131).

Assim como o radio que transforma autoritariamente todos em iguais, a televisdo segue o
mesmo proposito. Como € que se pode desconfiar de um aparelho que mostra gratuitamente a
“vida” sonhada por tantos e conseguida concretamente por bem poucos? Ninguém paga taxa
alguma para assistir a todos os programas. Deste modo, a televisdo passou a exercer certa
autoridade de comando em relacdo a vida das pessoas, tanto pelo seu encantamento

tecnoldgico como também pela forga das imagens.

E essa “vida” apresentada pela televisdo ¢é entrecortada por intervalos comerciais, CUjoO
objetivo é a venda de produtos. Esse modelo de comércio eletrénico explora ndo apenas 0s
recursos técnicos como também uma narrativa constituida para dar ao individuo uma sensacédo
de prazer ou status que o produto anunciado pode fornecer ao telespectador. E como se a
compra do carro anunciado trouxesse junto o prestigio do gala da novela das oito. “A Tlusdo
realiza-se indiretamente através do lucro de todos os fabricantes de automoveis e sab&o
reunidos, que financiam as estacOes, e naturalmente através do aumento de vendas da
indUstria elétrica que produz os aparelhos de recep¢do” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985,
p. 131). Os consumidores correm compulsivamente para adquirir cada um dos novos
lancamentos para ndo se sentirem excluidos do sistema. A questdo ¢ a de uma “clientela

compulsiva” e da fusdo com a publicidade:

Na medida em que a cultura se apresenta como um brinde, cujas vantagens
privadas e sociais no entanto estdo fora de questéo, sua recepcdo converte-se
no aproveitamento de chances. Os consumidores se esforcam por medo de
perder alguma coisa. O qué — ndo esta claro, de qualquer modo sé tem
chance quem ndo se exclui. O fascismo, porém, espera reorganizar 0s
recebedores de dadivas, treinados pela Industria Cultural, nos batalhGes
regulares de sua clientela compulsiva. A cultura é uma mercadoria
paradoxal. Ela esta tdo completamente submetida a lei da troca que nao é
mais trocada. Ela se confunde tdo cegamente com 0 uso que ndo se pode
mais usa-la. E por isso que ela se funde com a publicidade (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 134).
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A publicidade torna-se a verdade da cultura enquanto € o sangue da industria:

Quanto mais destituida de sentido esta parece ser no regime do monopélio,
mais todo-poderosa ela se torna. Quanto maior é a certeza de que se poderia
viver sem toda essa IndUstria Cultural, maior a saturacéo e a apatia que ela
ndo pode deixar de produzir entre os consumidores. Por si sO ela ndo
consegue fazer muito contra essa tendéncia. A publicidade é seu elixir da
vida. Mas como seus produtos reduz incessantemente o prazer que promete
como mercadoria a uma simples promessa, ele acaba por coincidir com a
publicidade de que precisa (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 134).

Todos 0s mecanismos — tecnoldgicos e qualitativos — apresentados até aqui tem o aval
explicito dos empresarios da Industria Cultural. E eles ndo demonstram qualquer drama de
consciéncia por oferecer produtos de tdo baixa qualidade. Segundo a prépria justificativa dos
empresarios relatada pelos autores, eles representam interesses privados e sua ideologia é o
negocio e o objetivo € o lucro. Assim, como também dizem que oferecem para as massas,

nem mais menos, o que ela mesma deseja.

Os padrdes teriam resultado originariamente das necessidades dos
consumidores: eis por que sdo aceitos sem resisténcia. De fato, o que o
explica é o circulo da manipulacdo e da necessidade retroativa, na qual a
unidade do sistema se torna cada vez mais coesa. Cale-se, aqui, sobre o fato
de que o solo, sobre o qual a técnica adquire poder sobre a sociedade, é o
poder daqueles economicamente mais fortes sobre os mais fracos
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 100).

Nesse sentido, 0 mecanismo de manipulacgéo retroativa € o de atender a demanda das massas,
impondo determinados padrées. Tanto no que se refere a0 consumo como nos aspectos
relacionados ao comportamento moral e politico. Esse mecanismo, também, imprime uma
falsa aparéncia de que o consumidor ocupa posicdo de sujeito, quando, na verdade, €
resignado a posicdo de objeto nesse processo de manipulacdo. A farsa divulgada de que a
sociedade quer o que é padronizado € a justificativa rasa da televisdo para o seu carater
manipulador e de difusdo de mercadorias culturais de baixa qualidade. A intimidade entre

Industria Cultural e televiséo é mais do que evidente.

Somando-se a isso, temos a televisdo como grande difusora da Sociedade do Espetaculo,

como temos tratado até aqui. Tendo em vista esta percep¢do, meu interesse € 0 de também
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poder levantar, mais uma vez, a questdo da Ditadura Estética, que venho tentando construir. O
que me parece surgir € um processo completo de “formac¢ao” do individuo pela cultura, em
que a educacdo como formacdo para a emancipacdo, tornou-se impotente. O Espetaculo

tomou o seu lugar.

Na intengdo de afirmar a existéncia desta “ditadura”, de desenhar o modo de ser do
autoritarismo estético em que ninguém esta autorizado a pensar e agir diferentemente,
percebemos aqui, a existéncia de uma “Educacdo Espetacular”, por oposi¢cdo a uma educacao
emancipatdria. A forma da ditadura na educacdo € sutil, como a da sociedade do Espetaculo,
com a qual a educacdo tradicional se confunde. O espetaculo é o cenario geral da
semiformacdo. Mas a educacdo mesma acontece apenas de forma aparente. Também ela,
enquanto relacdo social, é mediada pelo Espetaculo que ela “protege”, enquanto a0 mesmo
tempo, com ele se confunde. A educacdo, neste sentido, alimenta o circulo vicioso do
Espetaculo, sem poder produzir sua interrupcdo, pois ela mesma se tornou um fim do

Espetaculo.

3.6 O MAL-ESTAR NA EDUCACAO

Na obra de Adorno, a problematica da educacao deriva do problema da cultura. Educacdo é
eminentemente um problema de cultura, como temos defendido até aqui. Para
compreendermos o0 caminho a ser seguido para uma educa¢do como emancipagdo, precisamos
sempre por em questdo o sentido da educacao no contexto totalitario. Contexto que se opde a
emancipacdo. No entanto, parece impossivel pensar educagdo fora da pratica emancipatdria.
Neste sentido, o texto “Educacdo ap6s Auschwitz”, de Adorno, pode ser considerado uma
espécie de resumo, ou de programa, sobre a questdo da educagdo na tensdo entre

totalitarismo/autoritarismo e emancipagéo.

Quando pensamos que Adorno o escreveu ainda no espirito do horror ao nazismo, logo depois
da Segunda Guerra Mundial, fica claro que o problema néo era pensar a educagdo diante do
impossivel, mas levando em conta que o texto poderia interessar aos que, de um modo ou de
outro, sobreviveram ao horror. O texto se refere a uma educagdo “apds” a catastrofe, ndo de

dentro dela. Isso faz todo o sentido, porque a catastrofe é a barbérie e a educacdo nao seria
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algo possivel dentro dela. Trata-se sempre de pensar em uma luta de vida e morte entre
educacao e barbérie.

Adorno inicia 0 ensaio “Educacdo ap0s Auschwitz” chamando a responsabilidade da
educacdo como central na questdo da barbarie: “a exigéncia de que Auschwitz ndo se repita é
primordial em educagdo. Ela precede tanto a qualquer outra, que acredito ndo deva nem
precise justifica-la [...] aquilo foi a barbarie, a qual toda educagdo se opde” (ADORNO, 1995b,
p. 104).

Barbarie é o termo usado por Adorno para designar o outro lado, a contraparte dialética da

propria civilizacdo. Nas palavras de Adorno:

Entre as intuicdes de Freud que realmente também alcangcam o dominio da
cultura e da sociologia, uma das mais profundas, a meu ver, é a de que a
civilizagdo engendra por si mesma o anticivilizatério e o reforca
progressivamente. [...] se a barbarie esta no proprio principio da civilizagdo,
entdo a luta contra esta tem algo de desesperador. A reflexdo sobre a maneira
de impedir a repeticdo de Auschwitz é turvada pelo fato de que é preciso
tomar consciéncia desse carater desesperado, se ndo se quiser incorrer na
fraseologia idealista. Apesar disso, é preciso tenta-lo, mesmo tendo em vista
que a estrutura basica da sociedade, assim como seus membros, 0s
protagonistas, sdo hoje 0s mesmos que ha vinte e cinco anos (ADORNO,
1995b, p. 105).

Auschwitz € praticamente uma metéafora social. Impedir sua repeticdo parece ser um
imperativo na ordem do impossivel. O proprio sentido de “possibilidade” e “impossibilidade”
se torna aqui problematico. Para poder pensar nos caminhos desse impedimento necessario é
antes, contudo, necessario que se possa “tomar consciéncia desse carater desesperado”
(ADORNO, 1995b, p. 105). O desespero aqui ndo se refere ao inevitavel, mas ao fato de que a
esperanga de que ndo se repita seria uma saida ingénua diante do que foi a “expressao de uma

tendéncia social extraordinariamente poderosa” (ADORNO, 1995b, p. 105).

A questéo central do texto diz respeito a compreensédo de quem esta envolvido com educacéo.
Ou seja, os individuos “nazistas” que vivem na época em que Adorno publica esse texto, N0S
anos 1960, sdo os mesmos da época aurea do nazismo. O fascismo como carater social
interrompe a educacdo, enquanto deveria ser impedido por ela. Que forca é essa? Como

compreender a maldade humana que ali se exerceu com tanta forca, uma violéncia até hoje
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incompreensivel e que nos faz pensar que tudo o que foi vivido naquela época é novamente

revivido em muitos lugares?

As raizes devem ser buscadas nos perseguidores, ndo nas vitimas,
exterminadas sob os pretextos mais mesquinhos. Neste sentido, é necessario
0 que, em outra ocasido, chamei de giro para o sujeito. Devemos identificar
0S Mecanismos gue tornam as pessoas capazes de tais crimes, mostra-lo a
elas mesmas e tratar de impedir que voltem a ser assim, a0 mesmo tempo em
gue se desperta uma consciéncia geral a respeito de tais mecanismos
(ADORNO, 1995b, p. 106).

E como se cada povo tivesse sua “Auschwitz”. Combater o espirito fascista de uma cultura
seria a questdo. A compreensdo dos mecanismos do dédio sé seria possivel se uma pessoa
fosse confrontada com sua prépria consciéncia. O valor da consciéncia teria que entrar em
cena. O sujeito massacrado pela Inddstria Cultural teria que acordar. O papel da educacédo
ficaria muito claro: “A educagdo soé teria algum sentido como educa¢do para uma

autorreflexdo critica” (ADORNO, 1995b, p. 106).

Neste contexto é que, se desejamos pensar na emancipacdo por meio da educacdo, podemos
falar em “mal-estar na educacdo”. Aquilo que Adorno diz falando de Freud poderia ser

adaptado a educacao:

Mas o mal-estar na civilizagdo tem um aspecto social — que Freud néo
ignorou, embora ndo tenha investigado concretamente. Pode-se falar de uma
claustrofobia da humanidade dentro do mundo administrado, de uma
sensacdo de fechamento dentro de uma rede de malha espessa, tramada de
ponta a ponta pela socializagdo. Quanto mais espessa € a rede, tanto mais se
anseia sair dela, porquanto é precisamente a sua espessura que impede
qualquer evasdo. Isto reforca a faria contra a civilizacdo. Violenta e
irracionalmente, protesta-se contra ela (ADORNO, 1995b, p. 107).

O que Adorno chama de furia contra a civilizacdo poderia ser adaptada ao que chamaremos
aqui de faria contra a educacéo. Talvez a transformacgéo da educacdo em uma mercadoria seja
um jeito de destruir seu potencial emancipatorio, aquele mesmo que seria uma elevacéo ao
estado atual da cultura. A cultura, neste ponto, em sua forma fascista, ndo pode desejar a
educacdo. Ndo poderiamos interpretar aquilo que Adorno (1995b, p. 105) chamou de “ira

contra os fracos” como o 6dio que as institui¢cBes autoritarias tém pela formacgéo do individuo
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humano livre, 6dio que recai sobre projetos abortados, estudantes maltratados, professores
mal remunerados, sem condi¢des de melhorar sua formacdo. A “tendéncia a dissociagdao” ¢ a

forma de uma sociedade antipolitica:

Um esquema confirmado pela historia de todas as perseguicdes é que a ira se
dirige contra os fracos, sobretudo contra aqueles que sdo julgados
socialmente débeis e, a0 mesmo tempo — com ou sem razdo — felizes. Eu
ousaria acrescentar, desde uma perspectiva socioldgica, que nossa sociedade,
ao mesmo tempo em que se integra cada vez mais, incuba tendéncias a
dissociacdo. Essas tendéncias a dissociagdo, proximas a superficie da vida
ordenada e civilizada, tém progredido até limites extremos. A pressdo do
geral dominante sobre todo o particular, sobre os individuos e as instituicdes
individuais, tende a desintegrar o particular e o individual, assim como sua
capacidade de resisténcia. Junto com sua identidade e sua capacidade de
resisténcia, as pessoas também perdem as qualidades gracas a quais
poderiam opor-se ao que eventualmente as tentasse de novo ao crime. Talvez
mal seriam capazes de ainda resistir se os poderes constituidos Ihes
ordenassem reincidir, enquanto estes o fizessem em nome de um ideal
qualquer, no qual elas cressem medianamente ou, inclusive, ndo cressem em
absoluto (ADORNO, 1995b, p. 107-108).

E “o particular e o individual, assim como sua capacidade de resisténcia” o que deve
desaparecer. Educar ou educar-se nestes contextos parece ser um crime. Aquele que luta é um
estranho. E isso o que nos permite pensar que o clima geral da educagio ¢ de “humilhagdo”
(TIBURI, 201243, texto integral). No entanto, Adorno falara de um outro clima, um clima a ser

criado:

Quando falo da educacdo apdés Auschwitz, refiro-me a duas esferas: em
primeiro lugar, educacdo na infancia, sobretudo na primeira; logo, o
Esclarecimento geral que estabeleca um clima espiritual, cultural e social
gue ndo admita a repeticdo daquilo; um clima, portanto, em que 0s motivos
que conduziram ao horror tenham chegado, na medida do possivel, a tornar-
se conscientes (ADORNO, 1995b, p. 108).

Apelando para a consciéncia, como uma saida para a qual ainda devemos nos orientar,
Adorno adverte que “o retorno ou ndo do fascismo, em definitivo, € uma questdo social, ndo
uma questdo psicolégica” (ADORNO, 1995b, p. 108-109), portanto, ndo se trataria de
simplesmente sustentar a ideia de uma psicanalise para todos. O que vemos na educacéo atual,
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muitas vezes, é a saida pelo psicologismo, como se o problema da educacdo estivesse
simplesmente na falta de vontade ou na incompeténcia para aprender. A educacdo que
acoberta o vinculo social entre individuo e 0 meio em que vive, que ndo o encara de frente, é

uma educacdo que combate a emancipacdo associando-se ao fascismo.

A questdo seria entender como alguém seria capaz de libertar-se justamente do jugo social. A
educacgédo para a emancipagdo seria 0 encontro com a autonomia: “A unica for¢a verdadeira
contra o principio de Auschwitz seria a autonomia, se me for permitido empregar a expressdo
kantiana; a forca para a reflexdo, para a autodeterminacdo, para o ndo deixar-se levar.”
(ADORNO, 1995b, p.110). Seria, portanto, resisténcia contra as proprias poténcias
regressivas da sociedade, aquelas que se demonstram no 6dio ao outro. Impedir Auschwitz
seria possivel apenas enquanto fossemos capazes de mudar nossa relacdo com o que somos,
aprendendo a perguntar sobre o que somos. N0SsO corpo, 0 mais concreto de nossa
experiéncia, entra em cena neste ponto. A educacdo — 0 que seria educacao fisica enquanto
mera educacdo para 0 esporte enquanto técnica e competicdo? — precisaria pensar também

neste dominio abandonado e recalcado:

A tendéncia global da sociedade engendra hoje, por todas as partes,
tendéncias regressivas, quero dizer, pessoas com tragos sadicos reprimidos.
A esse respeito, queria recordar a relagdo torcida e patdgena com o corpo,
gue Horkheimer e eu descrevemos em Dialética do Esclarecimento. Sempre
que a consciéncia estiver mutilada, isto se reverte para o corpo e para a
esfera somatica através de uma estrutura compulsiva, propensa a violéncia.
Basta reparar como em determinado tipo de pessoas incultas, j& sua propria
linguagem — sobretudo quando reclamam ou protestam contra alguma coisa
— torna-se ameagador, como se 0s gestos da fala viessem de uma violéncia
corporal mal controlada (ADORNO, 1995b, p. 112).

Adorno pde a educagdo, inclusive, como um “combate a violéncia” que vemos em momentos

5518

como o de “trotes”, “seria preciso combater, antes de mais nada, aqueles ‘folk-ways’,

18 A questéo do trote universitario foi objeto de analise pelo professor Antonio Alvaro Soares Zuin no
artigo “O trote no curso de pedagogia e a prazerosa integragdo sadomasoquista”. Zuin investigou a
existéncia de um processo pscicossocial de integracdo sadomasoquista, nos chamados trotes, entre 0s
calouros e veteranos do curso de Pedagogia da Universidade Federal de Sdo Paulo, do qual é professor
do Departamento de Educagdo daquela Universidade. O autor faz a seguinte observacdo: “através da
andlise dos dados coletados, pode-se concluir que o trote universitario € um rito de passagem, cuja
violéncia fisica e, principalmente, psiquica, € justificada, pelos alunos, como uma tradi¢do que deve
ser mantida na vida universitaria. [...] Procura-se argumentar que ha uma certa aceitacdo por parte dos
agentes educacionais, e da propria universidade, quanto & manutencgéo de um trote que, se por um lado,
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costumes populares e ritos de iniciagdo que causam dor fisica a um individuo — as vezes, até o
limite do insuportavel — como preco para sentir-se integrante, membro do grupo” (ADORNO,
1995b, p.113). Contra a educacdo que de algum modo se associa a violéncia, a “educagao pela
dureza” (ADORNO, 1995b, p. 114), também faz parte do 6dio que o “educador” muitas vezes

dirige contra os outros e contra ele mesmo.

A (Unica saida para quem ndo quer sucumbir ao ressentimento, o mal-estar na educacéo,
dependeria da capacidade de compreender seu funcionamento escapando assim ao seu circulo
vicioso. Neste sentido, o trabalho com os afetos seria promissor. Em vez de reprimir os afetos,
a educacdo deveria favorecer a autocompreensao do individuo diante da coletividade e mesmo
contra ela: “Pessoas que se enquadram cegamente em coletividades transformam-se em algo
guase material, desaparecendo como seres autodeterminados. Isso condiz com a disposicao de

tratar os demais como massas amorfas” (ADORNO, 1995b, p. 115).

Quando Adorno fala dessa conscientizacdo, ndo devemos perder de vista que o que estd em
jogo sdo as individualidades massacradas da educacdo. Podemos pensar que educadores
pouco reflexivos tornam-se sujeitos autoritarios, do mesmo modo que os estudantes. Nesse
caso, um manipula o outro. O carater manipulador, podemos dizer, é o responsavel pelo mal-

estar na educacao:

Se tivesse que reduzir a uma férmula este tipo de carater manipulador —
talvez ndo devesse, mas ajuda na compreensdo — denomina-lo-ia de tipo da
consciéncia coisificada. Em primeiro lugar, pessoas deste tipo se
identificaram a si mesmas, em certa medida, com as coisas. Logo, quando
Ihes é possivel, identificam também os demais com as coisas (ADORNO,
1995b, p. 116).

Se a autorreflexdo € o caminho, isso implica uma mudanga nos processos mais intimos do ato
de educar. N&o é possivel querer autorreflexdo em projetos de educacao totalmente voltados
para a técnica. A educagdo técnica cria “pessoas tecnologicas, afinadas com a técnica”

(ADORNO, 1995b, p. 118). A técnica é a forma de ser da sociedade que tem a forma da

ndo resulta na morte ou mutilacdo fisica de algum calouro, por outro, ndo deixa de se fundamentar em
praticas de subserviéncia e humilhacdo que passam a ser consideradas normais e que podem engendrar
sequelas psicoldgicas ndo tdo evidentes & primeira vista. Neste sentido, os proprios alunos parecem
justificar a perpetuacdo de um trote mais 'ameno’, quando este é comparado com aqueles nos quais 0s
calouros sdo agredidos explicitamente” (ZUIN, 2012, p. 243-254).
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dominacdo. Instituicbes em geral, também professores e alunos, estdo fechados para o outro
por meio do “véu tecnologico” (ADORNO, 1995b, p. 118). Nesse ensino tecnicista, na
educacdo bancéria, o outro ndo conta, ele inexiste ou € tratado como coisa. Romper com a
consciéncia coisificada, com a projecdo generalizada, com a cegueira acerca daquilo que se

vive seria 0 caminho:

Ja a mera formulacdo do problema de como alguém se tornou o que é
encerra um potencial de Esclarecimento. Pois é caracteristico dos estados
perniciosos de consciéncia e inconsciéncia gue se considere falsamente seu
ser-assim — o ser tal indole e ndo de outra — como sua natureza, como um
dado inalteravel e ndo como algo que veio-a-ser. Acabo de mencionar o
conceito de consciéncia coisificada. Mas esta &, antes de mais nada, a
consciéncia que permanece cega frente a tudo o que veio-a-ser, frente a toda
a compreensao da propria racionalidade, e absolutiza 0 que é-assim. Se se
conseguisse romper esse mecanismo compulsivo, penso que se teria ganho
algo (ADORNO, 1995b, p. 117-118).

Romper este mecanismo implica romper com o status quo. Resistir é preciso. Perguntar pelas
formas de subjetivacdo em uma sociedade tecnoldgica é o mais sério. Quando pensamos que
vivemos hoje relacionados enquanto “nao-relacionados”, por meio dos aparatos tecnoldgicos,
entendemos o que Adorno vislumbrou em sua época. Ndo a vulgar desumanizacdo, mas a
perda da sensibilidade em niveis diversos. Sensibilidade que seria, certamente, necessaria aos
processos da educagdo. Quando Adorno fala do “tipo propenso a fetichizagdo da técnica”
(ADORNO, 1995b, p. 118-119), como aquele que é incapaz de amar, ele se preocupa em
“descrever a insuficiente relacdo libidinosa” que esta pessoa tem com outras. Ela prefere seu
celular, seu computador, ou até mesmo a televisao ou o cinema. Hoje em dia vemos também
0s amantes de carros. No meio disso tudo, cabe perguntar de modo mais do que retorico sobre
0s participantes de nossa sociedade, e de nossa educacdo como pratica social: seré que todos

se sentem pouco amados, como diz Adorno?

Cada pessoa hoje, sem excecdo alguma, sente-se demasiado pouco amada,
porque cada uma sé é capaz de amar demasiado pouco. A incapacidade de
identificacdo foi, sem dlvida, a condi¢do psicolégica mais importante para
gue pudesse ocorrer algo assim como Auschwitz entre pessoas, em certa
medida, civilizadas e inofensivas (ADORNO, 1995b, p. 120).
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4 CONCLUSAO

O processo de construcdo desse trabalho ndo foi nada simples, em primeiro lugar, em funcéo
da hipdtese a desenvolver na forma de uma tese. O problema da educacdo na era da ditadura
estética parecia amplo e, a0 mesmo tempo, era para mim 0 mais proximo, e eu nao podia
deixa-lo de lado, sob pena de deixar a mascara vencer: eu precisava enfrentar o fato de que a
Industria Cultural € a Ditadura Estética, no sentido da dominagdo mascarada.

Em segundo lugar, o processo foi de certo modo penoso, ndo apenas devido a natureza do
objeto analisado, mas da parceria que ajudava a construi-lo. O pensador que elegi para levar
adiante as minhas inquietacdes na busca de um didlogo mostrava-se como objeto, mas

também como sujeito. Em nenhum dos casos era simples estar diante dele.

Assim, me parece, acontecer com o sujeito da educacdo que se coloca para nos, educadores,
como objeto. Assim, para nds que somos sujeitos e que, em meio a processos tdo complexos,
nos vemos também como objetos. Percebi no decorrer do trabalho, que toda reflexdo sobre
educacdo é sempre a proposi¢cdo de uma pergunta de alto valor pessoal, em que o sujeito que
se pergunta esta implicado, até a medula, naquilo que investiga, enquanto se pergunta sobre
aquilo que investiga. Aquilo que podemos chamar de “autorreferencialidade” surge, assim,

como o carater inevitavel da reflexdo consciente.

E nesse quadro geral, em que estamos envolvidos em tantas relagbes que somos obrigados a
questionar, que fui descobrindo certas questdes que eu gostaria de pontuar agora, a guisa de

concluséo.

Em primeiro lugar, esta o fato de uma confirmacéo, talvez tardia, mas nunca impossivel, da
atualidade do pensamento sobre educacdo do filésofo Theodor Adorno. O senso comum,
mesmo aquele que persiste na academia, é capaz de discursar sobre Adorno e a Industria
Cultural como se tratasse de um pensamento ultrapassado. Sempre desconfiei de que houvesse
alguma outra motivacgdo por tras de tais pronunciamentos. Talvez o medo das questdes que

por meio dele se enunciam.

A critica pe medo mesmo naqueles que gostam de estudar. No entanto, me parece que sem

um enfrentamento consciente do estado da questédo em educacdo, ndo poderemos tragar rumos
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éticos e politicos para o que fazemos todos os dias nos lugares que ocupamos COMO
“educadores”. Neste sentido, daqui para frente, & que me proponho a pergunta: o que significa
educar hoje? E a questdo que se acrescenta a vida no mesmo caminho que construiu este
trabalho.

A atualidade do pensamento de Adorno ndo € apenas a metodologia da critica e da autocritica
tdo necessérias em nossos dias, mas também, e infelizmente, a pertinéncia contemporanea do
seu contetdo: Auschwitz é o conceito, a metafora, enfim, € o nome de uma verdade ainda néo
ultrapassada. Se ¢ verdade que Adorno fala de uma Educagdo “apds” Auschwitz, ndo é porque
Auschwitz tenha sido superada, mas porque ela foi a prova no tempo de um fato que néo
deixa de nos ameagcar: que a barbérie especializada e mascarada de racionalidade ainda esteja

entre nés rendendo seus frutos.

O que no Brasil foi a ditadura militar, cuja longa duracao se deu entre 1964 e 1985, foi uma
dessas formas de barbarie mascaradas de racionalidade. No Brasil, 0 mascaramento foi téo
bem feito que, no senso comum, ela foi chamada de “revolugdo”. O proprio termo ditadura
parecia um palavrdo impronunciavel, como se a palavra guardasse uma impropriedade, como
se a palavra ferisse. Eu ndo pretendia, nesta tese, falar da escola ou da educacédo no Brasil do
ponto de vista dos acontecimentos do periodo, mas muito mais guardar a ditadura enquanto
“conceito” util para pensarmos a nossa experiéncia posterior a legalidade do regime. Penso
que seria possivel perguntar hoje, finda a tese, sobre uma “Educag@o apos a ditadura”, assim
como Adorno se perguntou sobre Educacdo apds Auschwitz, no entanto, a ditadura
permanece. Eu queria usar a expressdo pontiaguda, que aprendi de Adorno: “Stichworte” (no
Brasil, transformado em ‘“Palavras ¢ Sinais”, 1995). A palavra pontiaguda era 0 que me
interessava. Quando me referi a ditadura eu pensava muito mais no uso da palavra para
designar justamente um elemento como que “impronuncidvel” no todo da cultura e da
educacdo. Eu me interessava, como ainda me interesso, pela verdade do que incomoda. A
ditadura deixou de ser “legal”, mas se elabora sob novas formas, tdo contundentes quanto
sutis. Algo ainda nos incomoda na educacéo e o mal-estar em que vivemos deve-se ao seu ndo

enfrentamento.

A sutileza maxima de nossa vivéncia acostumada a ditadura esta na estética. Tentei designar a
estética como o campo da experiéncia sensivel, do que vivemos em termos de musica, de
cinema, enfim, nossa vida sob a propaganda e a televisdo. O exemplo que mais me interessava

era justamente este Gltimo, porque a televisdo tornou-se, em nossa cultura, um eixo de
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formacdo cultural que, a meu ver, sustenta em larga medida a barbarie. A Industria Cultural
era a barbérie estilizada, como disse Adorno, e poderiamos dizer que a televisdo seria sua
forma mais especial capaz de vigorar numa sociedade sem uma educagdo comprometida com

a emancipacéo.

A alianca entre a Industria Cultural e a Educacdo, na contramdo de uma educacdo como
emancipacao, fazia da educagdo uma traicdo. Perceber que a educacédo, na qual depositamos
toda a confianca na mudanca social, contribui para o quadro de pseudodemocracia em que
vivemos, impBe uma reflexdo sobre a funcdo da educacdo em tempos de desilusao e desespero
mascarados de alegrias faceis, do ensino para o vestibular e para o trabalho. Adorno nos
ensina que o enfrentamento da crise, do carater desesperado da cultura, é a nossa Unica saida.
Libertar a educacdo do jugo de uma cultura totalitaria e autoritaria, recuperar, deste modo, o
potencial emancipatério de uma educacdo que se preocupa com os individuos, com a
liberdade concreta e responsavel de cada ser humano, me parece ser o que resta a partir dessa
reflexdo cujos limites evidentes — cujo inacabamento — apontam ao desejo de uma educacéo

verdadeiramente consciente na era das consciéncias coisificadas.

Coloca-se, neste final, uma espécie de ddvida com a qual poderiamos recomecar. Além de
estar na academia, o questionamento na forma de uma tese, esta na vida. E, na vida, em que a
Industria Cultural da Educacdo também se coloca diante de nés no carater apavorante da
educacao-mercadoria, promover a emancipacdo é uma obrigacdo moral, mais do que uma
mera questdo de conhecimento. Mas quem poderia sentir-se engajado moralmente numa
época em que somos todos vitimas da formacdo para o trabalho, da formacéo ditatorial, da
formagéo na era do desrespeito por nossas individualidades, quando nos percebemos menos
politicos e cidadaos, transformamos mais do que nunca em objetos da racionalidade da

dominagdo, em “pessoas tecnologicas™?

S6 a autorreflexdo critica seria capaz de mudar este cenario. Mas como ela seria possivel em
larga escala? Gostaria, portanto, de concluir de um modo inconclusivo, como quem pede para
recomecar, apesar de todo o esfor¢o nada simples que esteve em cena até aqui. Escolho assim,
uma citacdo de Adorno que resume bem o problema a ser pensado, ndo na forma de uma
proposicédo logica, mas na forma de um enfrentamento da realidade. O texto abaixo citado que
quero deixar em aberto, daqui para frente, serve ndo como um alento e sim como uma fala

marcada por uma provocagio ao recomeco:
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[...] a Unica concretizacdo efetiva da emancipacdo consiste em que aguelas
poucas pessoas interessadas nesta direcdo orientem toda a sua energia para
gue a educacdo seja uma educacdo para a contradicdo e para a resisténcia
(ADORNO, 19954, p. 183).

*kk
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