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Resumo

Por meio de uma pesquisa cientifica (cujos resultados estdo registrados no
presente texto), o autor tentou analisar enunciados extraidos do romance Viagens na
minha Terra, escrito pelo portugués Almeida Garrett. O autor tentou entender os fatores
do expressivo uso linguistico feito pelo artista, uso que é produtor de efeitos de sentido
e uso que é um reflexo da ideologia roméntica preponderante na primeira metade do
século XIX, ideologia sobre a qual a personalidade de Garrett estd sedimentada.
Ademais, considerando Estilistica como a ciéncia que estuda o estilo e considerando
estilo como a manifestacdo sobre as construgdes linguisticas da personalidade do
escritor — o autor chegou a conclusdo de que a notoriedade dada ao romance citado é
devida a perfeicdo estilistica da escrita de Garrett, artista que transmite, por meio de
seus enunciados, informacgdes cujo conteldo ndo estd completamente contido na carga
semantica que existe, seja nas palavras, seja nas frases, seja no texto integral, sendo
também contido nos efeitos de sentido produzidos por fatos estilisticos.

Palavras-chave: Estilistica. Estilo Literario. Texto.



Abstract

By means of a scientific research (the results of which are recorded in the
present text), the author tried to analyze enunciates extracted from the romantic novel
Viagens na minha Terra, written by the Portuguese Almeida Garrett. The author aimed
to understand the factors of the expressive linguistic use made by this artist, use wich is
sense effects producer and use wich is a reflection of romantic ideology preponderant
in the first half of the 19" century, ideology on which the Garrett’s personality is
sedimented. Besides, considering the Stylistic as the science that studies the style and
considering style as the manifestation on the linguistic constructions of the writer’s
personality — the author arrived at the conclusion that the notoriety given to the cited
romantic novel is due to the stylistic perfection of the Garrett’s writing, artist that
transmits, by means of his enunciates, information the content of which is not
completely contained in the semantic load that exist either in the words, or in the
sentences, or in the full text, but rather information the content of which is also
contained in the sense effects produced by stylistic facts.

Keywords: Stilystic. Literary Style. Text.



Introducéo

Neste trabalho, é feita a anélise estilistica do romance Viagens na minha Terra,
escrito por Almeida Garrett. O problema que norteou esta pesquisa é a necessidade de
compreensdo do uso de certos recursos linguistico-estilisticos (que foram empregados
por esse autor com o fito de comunicar ele com eficacia expressiva seus pensamentos e
suas emogoes).

Uma das justificativas da escolha de tal tema é apresentada, ao ser levada em conta
a importancia atribuida a producéo literaria desse escritor portugués. Outra justificativa
é apresentada, ao ser levada em conta a percuciente contribuicdo que a investigacdo
estilistica d& aos estudos textuais, uma vez que, com essa contribui¢do, ocorre maior
aproximacao entre o conhecimento literario e o conhecimento linguistico.

E aqui, portanto, feita a analise dos principais fatos estilisticos da obra citada, que
sdo, ademais, encarados como reflexos da ideologia romantica e, por conta disso, como
reflexos de um processo socio-histérico-cultural.

Vale dizer, é aqui estudada a construcdo formal de enunciados de parte da prosa
artistica garrettiana e a producdo de efeitos de sentido decorrentes das escolhas
linglisticas feitas em tal construcdo por esse autor (Almeida Garrett) cuja concepc¢éo de
mundo — baseada na ideologia do homem romantico contemporaneo a primeira metade
do século XIX —, é também levada em consideragéo.

Desse romance garrettiano, foram retirados 40 enunciados que servem, pois, de
corpus para a analise que é, alids, fundamentada teoricamente nos estudos de Cressot
(1947) cuja principal obra, O estilo e suas técnicas, foi traduzida do francés para o

portugués por Madalena Cruz Ferreira.



Este trabalho de pesquisa € baseado teoricamente nos estudos desse pesquisador,
porque — apesar de haver na linguagem empregada em suas argumentagdes certas
imprecisfes terminoldgicas e/ou semanticas e mesmo rebuscamentos linguisticos —,
faz com efeito Cressot um estudo amplo e profundo acerca da expressividade
linglistica, estudo que aborda desde as unidades entonacionais e as fonoldgicas as
unidades lexicais e as textuais. Ademais, em muitos dos trabalhos de estudos estilisticos
feitos posteriormente aos dele, é claramente dado crédito a pesquisa desse tedrico, em
decorréncia do valor que, portanto, nela ha.

Além dos estudos de Cressot (1947), sdo utilizadas como alicerce teorico de
argumentacdo parte dos estudos de Lapa (1982), dos de Martins (2003), dos de
Monteiro (2005) e dos de Possenti (2008). E, por outro lado, sdo utilizadas como
contrapasso tedrico de argumentacdo parte dos estudos de Murry (1968) e dos de
Riffaterre (1973).

O objetivo geral de tal pesquisa é alcancar a compreensdo global do romance
citado, seja essa compreensdao com relacdo a aspectos formais, seja com relacdo a
aspectos socio-historico-ideologicos.

Um dos objetivos especificos é alcancar a compreensdo de quais sdo as
conseqiiéncias expressivas e as impressivas (produtoras na mente do leitor de efeitos de
sentido) das escolhas linguisticas feitas por Garrett.

A metodologia de pesquisa é baseada numa proposta interpretativo-analitica e esta

subdividida nos seguintes procedimentos:

1. Foi feita uma pesquisa bibliografica em livros de leitura corrente, em obras de
referéncia (enciclopédias, dicionarios, anuarios bibliograficos, catdlogos e repertorios
bibliograficos), em periddicos cientificos, em dissertacfes de mestrado, em teses de
doutorado e em periddicos de indexacdo e resumo. Tal pesquisa ocorreu em bibliotecas
convencionais, em bases de dados e em sistemas de busca da Internet.

2. Selecionado o material, foi feita uma leitura exploratéria (que permite verificar se a
obra consultada interessa a pesquisa), seguida de uma leitura seletiva (que permite
selecionar o material que interessa a pesquisa), de uma leitura analitica (que permite
serem ordenadas as informacdes obtidas com a leitura dos textos selecionados),

seguidas, por fim, de uma leitura interpretativa (que permite serem descobertas as



relacBes existentes entre o que afirma o autor de determinado livro e o objetivo para o

qual é proposta a feitura de uma pesquisa).

3. Lido o material, foram feitos resumos de estudo reunidos depois num fichario.

4. Ao ser adotada determinada metodologia de analise, foi intensamente lido o texto
da fonte do corpus — o romance Viagens na minha Terra —; e, selecionados 40
enunciados, foi procurado explicitar quais foram os fatores ideoldgicos de producédo de

fatos estilisticos (e, conseqlientemente, de efeitos de sentido) que neles se manifestaram.

Ao ser considerada a importancia que ha no fato de existir no presente estudo
essa metodologia consistente de analise dos enunciados componentes do referido corpus

— foram tomados os seguintes procedimentos:

1. O enunciado, enumerado e transcrito em negrito, esta assinalado ao final com o
nimero de uma nota de rodapé em cujo corpo esta indicada a pagina do romance de que

é ele proveniente.
2. Foi feito um levantamento das principais caracteristicas romanticas que — por
meio da adesdo do autor a determinados contetdos ideologicos predominantes na

referida escola literaria —, se manifestaram no enunciado.

3. Houve a tentativa de compreensdo de como tais contetdos ideolégicos contribuiram

com a alteracdo da forma de construcdo desse enunciado.

4. Por fim, houve a tentativa de compreensdo de como esse conjunto de fatores
contribuiu com a producéo de efeitos de sentido.

Por fim, seja dito que este trabalho de pesquisa esta dividido em quatro partes:
a. A primeira é esta introducdo em que sdo explicitados a escolha do tema de

pesquisa, as justificativas de tal escolha, os objetivos gerais e especificos da feitura de

tal pesquisa, a fundamentacdo tedrica sobre a qual ela é baseada, 0s passos
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metodologicos dados neste estudo, a fonte do corpus e 0s passos metodoldgicos dados

na analise desse corpus.

b. A segunda é composta por um estudo feito da vida do autor e um estudo feito do
tema de Viagens na minha Terra, estudos feitos, levando em consideracdo a influéncia
do contexto roméntico sobre esse autor. Em tal estudo temético, foi enfatizada, dentre
outras, a caracteristica romantica da fuga da realidade. Além disso, foi explicitada a
manifestacdo, na referida obra, de tracos da personalidade de Garrett, representado na

historia pela figura de um narrador onisciente em primeira pessoa.

c. A terceira é um estudo em que havera:

e  consideracgdes acerca de Estilistica e de estilo;

e uma breve recapitulacdo da historia dessa ciéncia;

o referéncias aos estudos de Cressot (1947) e aos de outros pesquisadores (ja aqui
citados na pagina 1) cujos trabalhos servirdo, na analise estilistica, ou de apoio
argumentativo, ou de contrapasso argumentativo.

d) A quarta parte é o estudo propriamente dito dos recursos estilisticos (com a
observancia de determinados principios teoricos da ja citada metodologia de anélise),
em que a obra sera subdividida em duas partes:

e Uma composta pelos dez primeiros capitulos (em cujo texto ha a predominancia de
digressbes em que € ressaltada, dentre outras, a caracteristica romantica do

nacionalismo);

e E outra composta pelos capitulos restantes (em que é contada a histéria de Carlos e

Joaninha em que é ressaltada, dentre outras, a caracteristica romantica do subjetivismo).

e) A quinta parte € constituida pelas consideracgdes finais em que houve a inten¢do do

autor:
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e de evidenciar o cumprimento dos procedimentos de analise apontados nesta

introducao;

e e de explicitar resumidamente os resultados obtidos com tais procedimentos.

1 — Almeida Garrett

Neste capitulo, decidiu-se por expor minuciosamente parte da sequiéncia de fatos
biograficos de Garrett, pois se acreditou que tal minucia, por ajudar a compreender a
constituicdo da ideologia desse autor, contribuird sobremodo com a andlise estilistica
que serd aqui posteriormente feita.

Jodo Batista Leitdo de Almeida Garrett nasceu na cidade do Porto, em 4 de
fevereiro de 1799; e morreu na cidade de Lisboa, em 9 de dezembro de 1854.

Segundo Moisés (1994: 32), Garrett é uma importante figura ndo somente do
Romantismo, sendo também da literatura portuguesa de todos os tempos, artista esse
que, juntamente a Alexandre Herculano, tentou desenvolver um programa estético,
visando a reconstrucdo da cultura portuguesa, porquanto, desde 1580, havia em Portugal
uma crise de identidade.

Apesar dessa afirmacao de Moisés — Saraiva e Lopes (1996: 741) asseveram:

A expressdo tedrica do Romantismo esboca-se em alguns dos artigos de Herculano publicados no
Repositério Literario do Porto (1834-1835) onde se divulgam algumas idéias do Romantismo aleméo,
sobretudo de Frederico Schlegel, e continuados com artigos do mesmo Herculano sobre teatro medieval e
folclore no Panorama de 1837 a 1840. Do ponto de vista doutrindrio, Garrett nunca se declarou
abertamente romantico. (grifo meu)

Todavia, Garrett afirma, na pagina 31 de Viagens na minha Terra:

Pois que esperava ele de mim agora, de mim que ousei declarar-me escritor nestas eras de romantismo,
século das fortes sensacOes, das descri¢des e tracos largos e incisivos que se entalham n'alma e entram
com sangue no coragao? (grifo meu)

Aos doze anos, muda-se com a familia para a Ilha Terceira, por causa das

invasdes francesas que ocorreram na parte continental de seu pais. Nessa ilha, recebe
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muitas informacdes sobre literatura, ao ter contato com o tio, Frei Alexandre da Sagrada
Familia.

Em 1816, matricula-se na Faculdade de Direito de Coimbra, em vez de obedecer
aos conselhos de sua familia cujos membros desejavam que ele seguisse a carreira
eclesiastica. No meio académico, comeca a escrever seus primeiros textos, como a
tragédia Xerxes, em que ha caracteristicas classicas que lembram as da obra de Filinto
Elisio. Quanto a isso, Saraiva e Lopes (1996: 773) afirmam:

E possivel rastrear em Garrett certos vaivens de um estilo que, por um lado, se ap6ia no vernaculo
latinizante dos arcades e de Filinto Elisio, e por outro lado, atravessando o lugar-comum romantico,
preludia a mais organizada, concentrada mas também mais formular ironia queirosiana; o significado
profundo da ironia de Eca, o seu cepticismo dandy, j& de resto se acusa nas fracturas e no cepticismo
intimos de certas personagens e de certas confissdes garrettianas.

Em 1817, Garrett escreve o soneto Campo de Santana, depois que Gomes Freire
e 0s companheiros deste sdo executados por ordem do militar britanico Willian
Beresford.

Em 1820, escreve o texto em prosa O dia vinte e quatro de agosto; e escreve
também muitas odes patridticas, tudo por conta dos fatos que ocorreram na época da
revolucdo liberal do Porto.

Depois de ter concluido os estudos juridicos, Garrett muda-se para Lisboa. Em
1822, publica O retrato de Vénus, um poema didatico sobre pintura. Entretanto, os
censores da época acusaram-no de cometer, com a escrita de tal poema, abuso de
liberdade de imprensa e, em decorréncia disso, Garrett é levado aos tribunais, o que
depois o0 consagra nos meios juridicos (por conta da inteligente defesa que fez de si).

Em 1823, exila-se novamente, por conta da Revolucéo de Vilafrancada.

Primeiramente, dirige-se a Inglaterra, onde tem contato com as obras de Byron e
as de Walter Scott, e onde relé as obras de Shakespeare. A paisagem inglesa lhe
desperta um intenso sentimento nacionalista, ao perceber o contraste que ha entre tal
paisagem e a portuguesa. E foi na Inglaterra onde Garrett teve contato com uma nova
concepgdo artistica de mundo: a romantica.

Posteriormente, dirige-se a Franca, onde publica a primeira edicdo de Camdes
(1825) e onde publica também o poema D. Branca (1826). Consoante Moisés (1994:
32), essas “duas obras constituem a primeira tentativa de se produzirem, em lingua

portuguesa, textos que se harmonizassem com a estética romantica”.
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Ainda em 1826, regressa a Portugal, gracas a outorga da carta constitucional por
D. Pedro | do Brasil. Todavia, trés anos mais tarde, exila-se novamente na Inglaterra e,
depois, na Franga, de onde posteriormente parte para a llha Terceira, passando a integrar
0 exército liberal de D. Pedro.

Nos Acores, auxilia Mouzinho da Silveira no projeto de reforma do pais, além
de participar do desembarque do Mindelo (1832).

Em 1836, no tempo do governo da Regeneragdo, ingressa na carreira
diplomatica.

De 17 a 26 de julho de 1843, viaja a Santarém, o que lhe deu assunto para a
producdo do romance Viagens na minha Terra, publicado em 1846.

Garrett foi, portanto, um poeta, um prosador e um politico. Simdes (1964: 9-10)
diz que esse artista, quer pela sua vida, quer pela sua obra € um escritor que manifestou
0 irrequietismo universalista (justamente por conta da variedade de suas aptiddes
intelectuais, aptiddes como as de poeta, as de dramaturgo, as de critico e as de
historiador).

Na éarea artistica, Garrett seguiu as preconizacdes dos artistas que imitavam 0s
modelos arcadicos. Na area ideoldgica, ele seguiu as preconizagdes dos pensadores do
lluminismo. Essa sua formacgao contribuiu para que houvesse, portanto, em seu trabalho
artistico certa ambiglidade.

Moisés (1994: 33) afirma que Garrett delimitou, nos prefacios de sua obra, a
relacdo que tinha com o Romantismo. Por exemplo, na primeira edicdo de O arco de
Santana, ha as seguintes palavras escritas ao leitor: “E todavia, confessemos a verdade:
estas modas de ‘renascenga’, esta paixdo pelo gotico em literatura e arquitetura, este
horror classico, inspirado pela escola romantica, tem, sim, tem ajudado mais do que se
cuida nas funestas tentativas de reacdo e retrocesso social que, ha trinta anos a esta
parte, andam ensaiando as oligarquias ands do nosso século para se substituirem as
gigantescas aristocracias dos tempos antigos”.

Por fim, seja dito que Garrett considerava um tanto indeterminada a base
ideoldgica sobre cujos alicerces a sociedade portuguesa de 1844 se fundamentava, o que

se refletia na estética e na ideologia de seu trabalho literério:

... 0. drama é a expressao literaria mais verdadeira da sociedade: a sociedade de hoje ainda ndo se sabe o
que é: o drama ainda se ndo sabe o que é: a literatura actual é o verbo ainda balbuciante de uma sociedade
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indefinida, e contudo ja influi sobre ela; e, como disse, a sua expressdo, mas reflete a modificar os
pensamentos que a produziram. *

1.1 Garrett e 0o Romantismo

Conforme j& dito, o Romantismo iniciou-se em Portugal em 1825, com a
publicacdo do poema Camdes, escrito por Garrett. Todavia, segundo Saraiva (1996:
743), 0 Romantismo portugués inicia-se realmente em 1836, ano em que Herculano
publicou A voz do profeta, ano em que apareceram também as primeiras traducdes de
Walter Scott; e, por fim, ano em que Castilho publicou os Ciumes do Bardo e a Noite do
Castelo.

Ainda segundo Saraiva (1946: 40-41), o Romantismo € um amplo movimento
que abarca varios tipos de literatura (que muitas vezes sao até contraditérios entre si), e
um extenso periodo historico; todavia, é necessario considera-lo como um fenémeno
historico-cultural que foi caracterizado em funcdo das relagdes que houve entre o
escritor e o publico, em determinado momento da civilizacdo européia ocidental; vale
dizer, o Romantismo, segundo Saraiva, é a expressdo literaria da época em que o
escritor passa a ter maior contato com a classe burguesa (que estava em ascenséo) e com
as massas populares.

Com a independéncia econébmica do Brasil, inicia-se em Portugal o periodo
moderno, no que tange a vida social e econébmica. Tal periodo iniciou-se depois da
chegada de D. Jodo VI ao Rio de Janeiro.

Por causa dessa independéncia, a burguesia portuguesa entra em crise, pois
houve a diminuicdo das exportacGes para 0 mercado brasileiro. Assim, essa burguesia
passa a procurar investir na producao agricola, mas havia certa dificuldade de isso ser
feito, em decorréncia do fato de a maioria das terras estarem na posse do clero e da
nobreza.

Assim, a partir de 1820, inicia-se uma luta entre a burguesia e essas classes
detentoras da posse da maioria das terras portuguesas.

Em 1832-1834, com as leis de Mouzinho, ha a abolicdo dos direitos senhoriais.

A introducéo da literatura roméantica em Portugal é comparavel a revolucao politica que

! Antdnio José SARAIVA, op. cit., pp. 44-45.
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ocorreu entre esses dois anos, pois, em ambos 0s acontecimentos, houve uma ruptura
com certos preceitos que vigoravam no passado.

Em decorréncia da lei de Joaquim Antonio de Aguiar, ocorre a confisco dos bens
da Igreja: a burguesia passa a ser a classe social detentora da possa da maioria das terras
portuguesas.

Todavia, a pequena burguesia e os artesdos ndo foram muito beneficiados com
essa nova situagdo econdmica, passando, dessa forma, a propor pautas protecionistas,
visando a causar o barateamento do credito.

Surgem, entdo, dois partidos:

e 0 partido setembrista, composto pela pequena burguesia industrial e

apoiado pela maioria eleitoral urbana;

e 0 partido cartista, composto pelos proprietarios rurais e apoiado pelo
Paco.

Com a breve ditadura de 1836, os setembristas criam condi¢cdes para a
ocorréncia de um surto fabril.

Ainda no ano de 1836, Passos Manuel (chefe do governo setembrista triunfante e
homem que convida Garrett a fazer as viagens a Santarém, o que deu a este ensejo de
produzir o romance Viagens na minha Terra), apoia a reforma do teatro portugués,
reforma cujo condutor foi, alias, Garrett.

Em 1837, inicia-se a publica¢do de nimeros da revista Panorama.

Os géneros caracteristicos da nova literatura portuguesa sdo 0 romance € 0
drama histdrico cujos principais autores, Garrett e Herculano, foram influenciados por
escritores como Walter Scott e Vitor Hugo.

Ideologicamente, 0 Romantismo ¢ antifeudal (ou seja, ndo é manifestada, na
maioria das obras romanticas, simpatia dos autores pelo modo de vida dos grandes
proprietarios). Tanto Garrett quanto Herculano idealizaram romanticamente a camada
média proprietaria.

Ademais, Garrett acredita que ha na vida uma verdade natural e que a fungéo do

escritor romantico é capté-la e transmiti-la ao publico: “... estas minhas teorias de arte,
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que se reduzem a pintar do vivo, desenhar do nu, e a ndo buscar poesia nenhuma, nem
de invenco, nem de estilo fora da verdade e do natural...”

Portanto, para Garrett, no auténtico Romantismo, o artista deve ser o portador da
verdade. Quando ele escreve em Viagens na minha Terra: “Andai, ganha-pdes, andai;
reduzi tudo a cifras, todas as consideracdes deste mundo a equacbes de interesse
corporal, comprai, vendei, agiotai” — ele critica, segundo Saraiva (1946), a escala de
valores imposta pela oligarquia financeira. Assim, a verdade (ou parte dela) que ha na
ideologia desse segmento social ndo era, para Garrett, compativel com a sua verdade.

Depois, para esse artista portugués, havia uma verdade natural que poderia ser
mistificada com palavras, sem, no entanto, deixar de ser verdade. Essa mistificagao
permitiria uma fuga da realidade, caracteristica que serd enfatizada no estudo tematico
feito no préximo item.

Proenca Filho (1969: passim) enumera, alids, as principais caracteristicas do
Romantismo (serdo somente citadas todavia as caracteristicas que auxiliem na

compreensdo da andlise estilistica aqui posteriormente feita):

Imaginacdo criadora: o romantico manifesta em sua obra a capacidade de
criar mundos imaginarios e a de acreditar sobremodo na existéncia

destes;

e Subjetivismo: a realidade é recriada pelo artista por meio da observancia

de critérios pessoais;

e Fuga da realidade: evasdo do escritor (em sua obra) para um mundo

idealizado, onde preponderam o sonho e as emocdes pessoais deste;

e Senso do mistério: que ocorre quando o artista retrata em sua obra o fato
de a vida constantemente surpreendé-lo, causando-lhe variagcGes em seu

estado de espirito;

e Reformismo: diferentemente da fuga da realidade, essa caracteristica se

manifesta quando o artista roméntico pretende com seu trabalho

2 Massaud MOISES, A literatura portuguesa em perspectiva, passim.

17



transformar (reformar) o mundo (a ocorréncia de ambas as
caracteristicas, reformismo e fuga da realidade, podem ser verificadas no
romance Viagens na minha Terra; sobre isso, havera explana¢Ges no

capitulo em que é feita a analise estilistica);

Sonho: cuja ocorréncia € uma das consequéncias da fuga da realidade;
manifesta-se quando o artista aspira a um mundo que seja diferente do

real, um mundo que seja representado por mitos e simbolos;

Fé: o artista acredita em si mesmo, acredita no mundo que cria ou nas

reformas que prega;

Culto da natureza: fugindo da realidade, o artista, em sua obra, pode
fazer referéncias a terras onde predominem paisagens naturais que lhe

dardo tranquilidade de espirito;

Retorno ao passado: fugindo da realidade, o artista, em sua obra, pode
fazer referéncias a sociedades do passado;

Gosto pelo pitoresco: fugindo da realidade, o artista, em sua obra, pode
fazer referéncias a terras em cujas paisagens ha muitas arvores, muitos
animais, etc — o que o ajudard a compor o tema (ou parte do tema) de

seu trabalho artistico;

Exagero: as qualidades e os defeitos das pessoas e do mundo recebem do

artista uma atencao sobremodo enfatica;

Liberdade criadora: o romantico — de acordo com seus critérios do que

seja belo ou verdadeiro —, tem independéncia para julgar as coisas;

Sentimentalismo: na visdo de mundo romantica, o0 sentimento

prepondera a razéo, o que permite ao artista a auto-expressao;
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e Egocentrismo: o artista ndo € mais servo de um rei ou de um mecenas e,
por conta disso, ele, em sua obra, tem a possibilidade de considerar-se

como se fosse o centro da sociedade em que Vive;

e Gosto pelas ruinas: para o artista, estas podem representar, ou o triunfo
da natureza sobre os esforgos meditados da razdo, ou a grandeza historica

de um pais;

e |dealizacdo da mulher: para o romantico, a mulher é um ser superior

capaz de mudar a vida de um homem.

Garrett compreendeu o Romantismo como um movimento em que havia um
novo tipo de relacdo entre o escritor e o publico; para ele, a literatura produzida
anteriormente a esse movimento destinava-se ao publico que freqlientava os saldes; a
literatura romantica, por seu turno, ao publico composto pelo povo, isto é, pelas grandes

massas. Ele afirmou:

Este é um século democratico; tudo o que se fizer ha-de ser pelo povo e com o povo... ou ndo se faz. Os
principes deixaram de ser, nem podem ser, Augustos. Os poetas fizeram-se cidaddos, tomaram parte na
coisa publica como sua; querem ir, como Euripides e Sofocles, solicitar na praca os sufragios populares,
ndo, como Hordcio e Virgilio, cortejar no pago as simpatias de reais coragdes. As cortes deixaram de ter
Mecenas; os Médicis, Ledo X, D. Manuel e Luis XIV ja ndo sdo possiveis; ndo tinham favores que dar

. . 3
nem tesouros que abrir ao poeta e ao artista.

Essa peculiaridade que existe na relacdo do escritor com o publico € um dos
fatores da distin¢do que ha entre as produc6es romanticas de arte literaria e as producdes
feitas nos periodos anteriores. Garrett afirma ainda: “Os sonetos e 0s madrigais eram
para as assembléias perfumadas dessas damas que pagavam Versos a Sorrisos — € era

s 4

talvez a melhor e mais segura letra que se vencia na carteira do poeta”.

E diz também:

Os leitores e espectadores de hoje querem pasto mais forte, menos condimentado, mais substancial. Dai-
Ihe a verdade do passado no romance e no drama histérico — no drama e na novela da atualidade
oferecei-lhe o espelho em que se mire a si ao seu tempo, a sociedade que lhe esta por cima, abaixo, ao
nivel — e o povo héa-de aplaudir porque entende: é preciso entender para apreciar e gostar.”

® Antonio José SARAIVA, op. cit., p. 42.
* In Massaud MOISES, op. cit., p. 41.
% Idem, Ibidem, p. 42.
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1.2 — O romance Viagens na minha Terra

O romance Viagens na minha Terra é uma das obras mais bem realizadas de
Garrett e é a que, atualmente, tem maior notoriedade junto ao publico literato.

Nessa obra, Garrett, na figura de um narrador em primeira pessoa, faz uma
viagem a cidade histérica de Santarém, depois de ter sido convidado pelo amigo Passos
Manuel, chefe do liberal partido setembrista portugués.®

H4&, no romance, dois niveis narrativos. O primeiro é baseado nas impressdes das
viagens feitas, nivel em que prepondera, dentre outras, a caracteristica romantica do
nacionalismo. O segundo comeca a ocorrer a partir do capitulo 10 e é baseado na
histéria de Carlos e Joaninha (ocorrida na época da luta entre os liberais e os
miguelistas), nivel em que prepondera, dentre outras, a caracteristica romantica do
subjetivismo. Esses dois niveis sdo entremeados de divagacdes de diversos tipos: moral,
cientifico, psicolégico, politico e artistico.

Ademais, segundo Moisés (op. cit., passim), ha, na obra, varios planos
temporais.

O presente refere-se a viagem de Garrett (de Lisboa a cidade histdrica de
Santarém) que ocorreu em 1843.

O passado recente refere-se a época das lutas entre liberais e miguelistas,
ocorridas entre 1830 e 1834.

O passado remoto refere-se ao inicio do século XIX, quando o narrador faz
concernéncia a vida anterior de Frei Dinis, uma das personagens da histéria.

E ocorre, por meio do uso de digressdes, um recuo na Histéria de Portugal (de
que é ressaltado o periodo do inicio da decadéncia do império).

Ainda consoante Moisés, Viagens na minha Terra ndo somente moderniza a
prosa portuguesa (suprimindo os vicios retéricos da grandilogiiéncia), sendo também faz

referéncias a certos problemas que afligem o pais.

® Neste estudo temético, quando forem feitas alusdes ao narrador, estardo com efeito sendo feitas alusdes
a Garrett, pois o0 romance ¢ autobiografico (vide Moisés 1994: 34).
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E possivel assim afirmar que tal romance é uma obra-prima moderna; pois a
perfeicdo dele ndo € decorrente da total observancia do escritor aos canones vigentes na
literatura cléssica portuguesa.

Simdes (1964: 141) afirma que Viagens na minha Terra € uma obra a0 mesmo
tempo falada e escrita, liricamente concebida e analiticamente realizada, parte

improvisacéo e parte composicao, dramética e melodramatica, ristica e citadina.’

E, consoante Saraiva e Lopes (1994: 776-777), Garrett foi o primeiro na
literatura portuguesa a fazer um retrato profundo da vida sentimental das personagens,
porquanto ninguém antes dele tinha analisado tdo eficazmente “o todo afetivo” de cada
individuo. No estudo tematico feito neste capitulo, sdo, alids, ressaltadas as
caracteristicas de personalidade das principais figuras do referido romance garrettiano.

Cressot (1947: 13) afirma que hd na comunicacdo matizes qualitativos e
quantitativos, que diferenciam, no enunciado escrito, um vocabulario de outro, e um
tipo de construcao frasica de outro; €, no enunciado oral, uma articulagdo de outra, e um
tipo de entonacdo de outro.

Logo (como é claramente presumivel) o usuario da lingua, para conseguir
expressar-se eficientemente, deve fazer escolhas conscienciosas. Ocorre, porém, com
essas escolhas, um fato estilistico, que ndo € tdo-somente de ordem lingiistica, sendo
também de ordem psicossocial (sobre isso, ha, no préximo capitulo, maiores
explanacdes). Mas, na feitura de um romance, ocorrem, ja de inicio, escolhas com
relacdo a seu tema, que, numa analise estilistica, devem ser igualmente levadas em
consideracao.

Assim, em Viagens na minha Terra, o autor, na figura de um narrador, conta em
primeira pessoa a viagem que fez de Lisboa a cidade historica de Santarém, onde ele
ouviu a historia de Joaninha, a menina dos rouxindis, que era apaixonada pelo primo,
Carlos. Ambos os primos foram criados pela av6, dona Francisca, cuja casa era
semanalmente visitada por frei Dinis, um frade Franciscano. Carlos, adulto, partiu de
Santarém, para lutar como soldado pela causa constitucionalista, que visava ao fim da
monarquia portuguesa. Ademais, ele partiu dessa cidade, porque sentia repulsa por frei
Dinis, que supria estranhamente as necessidades materiais da familia do rapaz (foi aqui

dito estranhamente, porque o sacerdote catolico ndo pertencia a essa familia e, por

7 O adjetivo rustica foi grifado, a fim de ser ele realcado com relacdo aos demais, pois, na analise aqui
posteriormente feita, serdo apontados fatos estilisticos que criam, na leitura do referido romance
garrettiano, o efeito de sentido de rusticidade literaria.

21



conseguinte, ndo tinha ele obrigaces financeiras com Carlos, Joaninha e dona
Francisca). Anos depois, ao voltar a Santarém, Carlos ndo estabelece um
relacionamento afetivo com Joaninha, embora esta o quisesse. Depois de alguns fatos, o
moco descobre que o frade, que ele suspeitava ter matado seu pai (o de Carlos), era,
com efeito, o verdadeiro pai do rapaz. Eis, portanto, o porqué de Frei Dinis ajudar
financeiramente a familia do soldado. Carlos, indignado com essa descoberta, parte
novamente de Santarém e, depois de alguns dias, envia a Joaninha uma carta em que
conta fatos da vida dele (ocorridos desde quando partira pela primeira vez dessa
cidade); e em que afirma ndo poder nunca estabelecer com a prima um relacionamento
amoroso. Joaninha, desiludida, enlouquece e morre. Dona Francisca, que ja era cega,
fica também agora, com a morte da neta, invalida: fica sem ouvir, falar, tampouco
locomover-se. Frei Dinis é quem, a partir de entdo, cuida dela, esperando tdo-somente a
hora de enterra-la. Por fim, depois de ter ouvido essa histdria, o narrador volta para
Lisboa.

Os dez primeiros capitulos do romance Viagens na minha Terra, que narram a
viagem de Garrett de Lisboa a cidade de Santarém, sdo compostos por textos
predominantemente digressivos (e em que ha muitas descri¢cfes de permeio), tipo de
texto esse que pode ser considerado como o mais adequado para ser feita por escrito a
retratacdo dos pensamentos que tem e das consideracGes que faz uma pessoa em
viagem. Logo, também ocorreu, além da viagem de Lisboa a Santarém, uma viagem
intimista, em que o narrador teve diversos pensamentos e fez diversas consideraces,
expostos sobretudo nos dez primeiros capitulos da obra.

No primeiro capitulo, é feita uma alusdo ao livro Viagens a Roda de meu
Quarto, escrito por Xavier de Maistre, livro cujo conteudo de algumas passagens
confirma as asseveracfes que sdo aqui feitas de que o narrador de Viagens na minha
Terra, fugindo da realidade, faz com efeito uma viagem também em seu intimo,
almejando conseguir a resolucdo de seus problemas internos.

Eis, por exemplo, um trecho do livro de Maistre, constante das paginas 13 e 14,
em gue — principalmente no quarto paragrafo —, esse autor afirma grosso modo poder
um homem com problemas emocionais buscar, viajando em seu intimo, solugdes para
tais problemas (a citagdo, apesar de longa, foi transcrita por completo, a fim de nédo
ocorrer a perda da unidade do pensamento do autor):
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Como é glorioso abrir uma carreira nova e aparecer de repente no mundo sabio, com um livro de
descobertas na méo, a semelhanca de um cometa inesperado que de repente cintila no espago!

N&o, ndo continuarei mais a conservar 0 meu livro in petto; aqui o tém, meus senhores, leiam-no.
Empreendi e executei uma viagem quarenta e dois dias & roda do meu quarto. As interessantes
observacdes que fiz e 0 prazer continuo que experimentei ao longo do caminho faziam-me nascer o
desejo de o tornar publico; a certeza de ser Gtil foi 0 que me decidiu.

Meu coragdo sente uma inexprimivel alegria, quando penso no numero infinito de infelizes a quem
ofereco um recurso certo contra o tédio e um conforto suavizador para 0s males que sofrem. O prazer que
a gente tem em viajar no seu quarto esta ao abrigo do ciime inquieto dos homens; é independente da
fortuna.

E haverd, com efeito, algum ente tdo infeliz, tdo abandonado, que ndo tenha um abrigo para onde possa
retirar-se e onde consiga esconder-se de todo? Ora ai estdo todos os preparativos da viagem.

Estou certo de que todo homem sensato hd de adotar o meu sistema, qualquer que seja o seu
temperamento; quer seja avarento ou prddigo, rico ou pobre, novo ou velho, nascido sob zona térrida ou
nas proximidades do pélo, poderd viajar como eu; finalmente, na imensa familia dos homens que
formigam na superficie da terra, ndo h4 um unico (refiro-me aos que moram em quarto) que possa, depois
de ter lido este livro, recusar a sua aprovacdo ao novo modo de viajar gue eu introduzo no mundo. (grifos
meus)

Ademais, o que o narrador de Viagens na minha Terra disse a respeito da
personagem Carlos confirma em parte a existéncia no romance desse tipo de viagem

(vale dizer, de uma viagem feita mediante pensamentos):

Os seus pensamentos, as suas consideracdes em toda aquela noite, em todo o dia que a seguira, na hora
mesma em que ia encontrar-se com o objeto que mais lhe prendia agora o espirito, sendo é que também o
coracgdo, todas participavam daquela flutuacdo inquieta e doentia de seu ser de homem social, em quem o
tibio reflexo do homem natural apenas relampejava por acaso.® (grifos meus)

No romance de Garrett, a histdria ocorre basicamente num vale da cidade
portuguesa de Santarém. Na carta que escreveu a Joaninha (carta com cujo conteudo fez
a moca enlouquecer e morrer), Carlos — quando, pela segunda vez, partiu dessa cidade

—, diz acerca desse vale:

E tu, Joana, tu, pobre inocente, desvalida criancinha, tu aparecias-me no meio de tudo isso, estendendo
para mim os teus bracinhos amantes como no dia que me despedira de ti nesse fatal, nesse querido, nesse
doce e amargo vale de minhas lagrimas e dos meus risos, onde s6 me tinham de correr os poucos minutos
de felicidade verdadeira de minha vida, onde as verdadeiras dores da minha alma tinham de ma cortar e
destruir para sempre...”

Logo, ao ser levado em consideragdo o enunciado acima, € possivel afirmar que,
a Carlos — sobre quem sera adiante afirmado ser um dos lados componentes da alma do
narrador —, 0 vale representa o palco de sua vivéncia humana, vivéncia que teve,

conforme ainda esse paragrafo transcrito, passagens boas e passagens ruins.

8 Almeida GARRETT, op. cit., p. 89.
° Idem, Ibidem, p. 145.
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Todavia, estendendo tal idéia, é possivel pensar se o vale ndo representasse
também o amago do narrador, que, na obra, viajaria possivelmente numa busca
instintiva por autoconhecimento, ou seja, numa busca instintiva pelo vale de Santarém,
que simbolizaria o mais profundo de sua alma, onde deveria habitar o seu primeiro eu
(assim como Adéo foi, segundo a Biblia, o primeiro eu da humanidade), ou seja, 0 seu

ser essencial — enfim, numa busca pelo que haveria em seu inconsciente:

Imagina-se por aqui [pelo Vale de Santarém] o Eden que o primeiro homem habitou com a sua inocéncia
e com a virgindade do seu coracdo.™

E possivel ser percebido, do fato de o narrador no inicio do romance querer
viajar, que nem tudo para ele estad agradavel, pois, quando uma pessoa quer viajar, €
porque nem tudo em sua vida lhe estda bom: uma vez que, ou quer ela viajar para
resolver algum problema ou, diferentemente, quer ela viajar com o fito de se divertir,
apreciar lugares que Ihe eram desconhecidos e, nesse ultimo caso, também, para essa
pessoa, nem tudo esta bom, visto que, se quer conhecer outros lugares, é porque esta ela
enfadada, mesmo que temporariamente, do lugar onde est4 ou mora, ou seja, € porque
ndo esta ela sentindo, nesse lugar onde estd ou mora, algo que precisa sentir para, dessa
forma, satisfazer seus anseios existenciais.

Cabe ainda dizer que ha na historia muitos conflitos de permeio. E possivel
afirmar que tais conflitos sdo reflexos daqueles que ha na alma do narrador, ou seja,
daqueles provenientes do atrito de supostas forcas existentes nessa alma.

Como prova da existéncia desses conflitos, seja dito que, no segundo capitulo da
obra, € feita alusdo a diferenca existencial que ha entre Dom Quixote e Sancho Panga,
ambas personagens do romance de Miguel de Cervantes (Dom Quixote).

Consoante o narrador — fazendo ele tambeém alusdes ao pensamento de um
filosofo de além Reno cujo nome ndo é, todavia, dito —, a primeira personagem
representaria nos homens (e, conseqiientemente, também nele, no narrador), o lado
espiritual; e a segunda, o material. Elas estariam, portanto, segundo o enunciado
transcrito abaixo, constantemente em conflito (0 que ajuda a confirmar a asseveracao
feita no paragrafo anterior a respeito da existéncia na alma desse narrador de um atrito
entre possiveis forcas conflitantes, atrito que, apesar de interno, é, na obra — segundo o

que esta sendo assegurado nessa analise—, exteriormente refletido). Eis o enunciado:

19 |dem, Ibidem, p. 49.
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Mas como na historia do malicioso Cervantes, estes dois principios tdo avessos, tdo desencontrados,
andam contudo juntos sempre; ora um mais atras, ora outro mais adiante, empecendo-se muitas vezes,
coadjuvando-se poucas, mas progredindo sempre.™*

Na pagina seguinte, afirma o narrador:

(...) Lutava no meu ser 0 Sancho Panca da carne com o D. Quixote do espirito — quando a Providéncia,
que nos maiores apertos e tentagdes ndo nos abandona nunca, me trouxe a generosa oferta de um amigo e
companheiro do vapor, o sr. L. S.: era a sua invejada carroca e nela me deu lugar até a Azambuja. (grifo
meu)

E, dentre muitos outros, ainda ha na histéria o conflito da guerra civil
portuguesa,*® que resultou no fim da monarquia: “Com efeito foram aparecendo as
tropas que se retiravam, as gentes que fugiam, e todo aquele confuso e doloroso
espetaculo de uma retirada em guerra civil...” 3

Abrindo-se agora paréntese no estudo tematico dessa narrativa, seja tdo-somente
dito que, quando essa guerra alcancou o vale de Santarém, alguns soldados feridos, que
ndo podiam mais caminhar, ficaram na casa de Joaninha, sob os cuidados desta; j& de
outros feridos tomou conta frei Dinis, acompanhando-os ao centro de Santarém. Logo, é
possivel verificar que ndo somente Joaninha, sendo também frei Dinis — apesar das
diferencas de personalidade existentes entre ambos —, manifestam a virtude da
solidariedade.

Consoante as consideragdes apresentadas até aqui, o narrador, viajando a
Santarém e entrando em contato com a historia das personagens, estaria com efeito
viajando também em seu intimo e entrando em contato consigo mesmo, ou Seja,
entrando em contato com as forgas atuantes em sua alma, forgas essas que
determinariam o seu jeito de ser e que provocariam, nessa mesma alma, por serem
forcas contrastantes, muitos conflitos existenciais. Logo, o narrador esta em busca de
autoconhecimento, a fim de saber as causas dos conflitos de sua alma: essa €, por

conseguinte, uma das causas da ocorréncia das viagens.

1 |dem, Ibidem, p. 29.

12 Cf. Oliveira MARTINS (2004, passim), que afirma ter sido a Guerra Civil Portuguesa decorréncia da
crise de sucessdo ao trono portugués (1826 -1834), pois, nessa guerra, entraram em oposi¢do o partido
constitucionalista, liderado pelo ex-imperador D. Pedro I, e o partido tradicionalista, liderado por D.
Miguel I, rei de Portugal.

¥ Almeida GARRETT, op. cit., p. 75.
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O narrador afirma, na pagina 35 da referida obra (reforcando tal afirmacdo a
probabilidade de certeza tida com relacdo a ocorréncia nesse trabalho garrettiano do

fendmeno romaéntico da fuga da realidade):

Sou sujeito a estas distracfes, a este sonhar acordado. Que lhe hei de eu fazer? Andando, escrevendo:
sonho e ando, sonho e falo, sonho e escrevo. Francamente me confesso de sonambulo, de soniloquo, de...
Nao, fica melhor com seu ar de grego (hoje tenho a bossa helénica num estado de tumescéncia pasmosal);
digamos sonilogo, sonigrafo...

Joaninha, uma das personagens que moravam nesse vale, representaria, pois, 0
lado sonhador e sentimental da alma do narrador (ou seja, o lado Dom Quixote deste) e,
conforme ja dito, representaria, juntamente a frei Dinis, o seu lado solidario.

No final da historia, ela morre, e o narrador afirma, em diversos trechos do
romance, que a vida dele, com o progredir da idade, tornou-se cheia de sentimentos
amargos, em decorréncia da supressdao em sua alma desse lado sonhador e sentimental
(supressdo representada, por conseguinte, pela morte de Joaninha).

Exemplificando essa afirmagdo — a de que o narrador tinha sentimentos
amargos —, esté transcrito a seguir um enunciado em que o0 viajante, ao ver a beleza do
vale de Santarém, diz que os dissabores de sua vida, com essa vista, seriam esquecidos
(eles, portanto, fugiriam): ““(...) As paixdes mas, os pensamentos mesquinhos, os pesares
e as vilezas da vida ndo podem sendo fugir para longe”.14

Carlos, por seu turno, representaria o lado materialista do narrador (ou seja, o
lado Sancho Panca deste) e, apesar disso, representaria também o lado
sentimentalmente vollvel desse narrador. Essa personagem, ao final da histéria, tornou-
se um bardo com pretensdes politicas e, ademais, ndo conseguiu o rapaz, a um tempo,
amar apenas uma mulher: ao soldado, ndo teve acaso importancia a profundidade
sentimental numa relacdo amorosa, pois, do contrario, ele teria se interessado, de cada
vez, por apenas uma mulher.

Dona Francisca, a avo de Carlos e Joaninha, poderia representar na alma desse
narrador uma forca que fosse o resultado negativo do contraste e do atrito entre essas
duas outras, ou seja, entre a for¢a sonhadora de Joaninha (ou, possivelmente, a de um
Dom Quixote), e a forca um tanto racional, embora vollGvel, de Carlos (ou,
possivelmente, a de um Sancho Panga). Como preponderou no romance esta Ultima

(pois, na historia, Joaninha morre, e Carlos firma-se socialmente) — o narrador,

% |dem, Ibidem, p. 49.
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segundo alguns enunciados que profere no romance, perdeu em sua alma, com o
avancar dos anos, a intensidade de sua vida sentimental, vida que lhe permitiria, acaso,
ser plenamente feliz. Logo, essa decrepitude sentimental do narrador seria, na historia,
representada pela decrepitude fisica de dona Francisca.

E o frade, por seu turno, representaria a desilusdo do narrador com a vida.
Abaixo estd o trecho em que ocorre o primeiro e o Gltimo dialogo entre o narrador e o
frade (ou seja, entre o narrador e o lado desiludido de sua alma: o viajante, querendo
adquirir autoconhecimento, conversaria, portanto, com sua alma). O primeiro enunciado

¢ do narrador:

— Venho de Santarém...

— Santarém também morreu; e morreu Portugal. Aqui ndo vive sendo o0 meu pecado, que Deus ndo
perdoou ainda, nem espero...

— A nossa religido fez uma virtude da esperanca.

— Fez.

— E nisso se distingue das outras todas.

— Pois ainda ha quem o saiba nesta terra?*®

Ademais, no primeiro enunciado do dialogo acima, como ocorre em quase todo
0 romance, € possivel ser percebido que o narrador esta em movimento, esta em busca
de algo. Por conseguinte, ele quer, dentre outros anseios, conhecer do mundo e de si
mesmo. Além disso, no segundo enunciado seu, faz ele referéncia ao conceito de
religido. Eventualmente, quando ha em alguém conflitos existenciais, quando ha em
alguém a necessidade de autoconhecimento, esse alguém procura ajuda em determinada
doutrina religiosa e, além disso, esse alguém fica instavel, movimentando-se, acaso
fazendo viagens, seja pelo mundo concreto, seja pelo mundo intimo, isto é, pelo mundo
onde provavelmente estd sua alma, sua mente, seu espirito, seu inconsciente, seu
verdadeiro eu.

Parafraseando resumidamente o que foi até aqui afirmado, as viagens do
narrador representariam, pois, uma busca genesiaca (vale dizer, uma busca cuja
precipua causa € a necessidade de obtencdo dele por respostas para perguntas
genesiacas) ocorrida literariamente mediante um processo de fuga da realidade. Ele teria
feito duas viagens: uma de Lisboa a Santarém, viagem cuja finalidade era conhecer

desta cidade; e outra de seu consciente (ou, analogicamente, de Lisboa, isto €, de onde

15 |dem, Ibidem, p. 138.
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Ihe era conhecido), a seu inconsciente (ou, ainda analogicamente, a Santarém, isto &,

aonde lhe era desconhecido), viagem cuja finalidade era conhecer de si mesmo.

Se ndo viajam, se ndo saem, se ndo véem mundo esta gente de Lisboa! E passam a sua vida entre o
Chiado, a rua do Oiro e o teatro de S. Carlos, como hdo de alargar a esfera de seus conhecimentos,
desenvolver o espirito, chegar a altura do século? *®

No entanto, para Carlos, o primo de Joaninha, as viagens que este fez eram, com
efeito, uma fuga de seus problemas pessoais: na primeira viagem em que partiu de
Santarém, ele fugia da presenca de frei Dinis, que Ihe causava repugnancia; ja na
segunda, em que também partiu de Santarém, ele fugia, dentre outras coisas e pessoas,
de Joaninha, a quem provavelmente ndo amava, € com quem ndo queria, portanto,
iniciar um relacionamento amoroso.

Logo, o vale de Santarém representa o inconsciente (desconhecido) do narrador
(isto é, do autor, Garrett), a profundidade maior de sua alma; ao passo que, para Carlos
(isto é, para um dos lados da alma desse mesmo narrador), esse vale representa o palco
de sua vida, de onde deveria fugir, pois era onde tivera ele poucos minutos de felicidade

e, parelhamente, era onde tivera ele dores destrutivas:

...onde as verdadeiras dores de minha alma tinham de ma cortar e destruir para sempre..."’

3 — A Estilistica e o estilo

A Estilistica é uma linha de investigacdo cientifica cujos pesquisadores se
preocupam em estudar o fendmeno estilo (sobretudo o da escrita das obras literarias).

Tradicionalmente, ha trés formas de definicao de tal fenémeno:

a) Estilo é a manifestacdo na linguagem da personalidade do escritor (entendimento
baseado numa concepcéo psicologica);

18 |dem, Ibidem, p. 41.
7 |dem, Ibidem, p. 145.
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b) Estilo € a manifestacdo na linguagem de contetdos ideoldgicos (entendimento

baseado numa concepcéo socioldgica);

c) Estilo é a manifestacdo na linguagem de alteracGes da forma desta (entendimento

baseado numa concepcédo formalista).

Ao serem levadas em consideracdo essas trés formas de entendimento, é possivel

definir assim esse fendmeno linguistico:

> Estilo é a manifestacdo, sobre as formas de construcdes e expresses
linglisticas, da personalidade do escritor, sedimentada esta em determinada visdo de
mundo. Foi aqui dito personalidade, porque, para que haja a ocorréncia do fenbmeno
estilo literario, é necessario que, numa obra de prosa artistica, com efeito haja escolhas
linglisticas que séo feitas pelo escritor de acordo com o seu gosto (que €, portanto,
pessoal) e de acordo com sua ideologia (podendo ser esta considerada como fator

constitutivo de uma personalidade social ou grupal).

E possivel haver dificuldade em compreender-se a acepcdo (aqui de maior
adequacao) da palavra estilo, que é, pelo menos atualmente, utilizada para serem feitas
referéncias a tudo em que pode ser percebida a manifestacdo das caracteristicas
particulares de uma pessoa ou de um grupo; esse tudo vai desde as coisas de maior
banalidade e concretude as de maior originalidade e abstracéo.

Segundo Deonisio da Silva (2004: 324), a palavra estilo advém da latina stilo,
que, por sua vez, é oriunda da grega stylos, usadas ambas, nos respectivos tempos e nas
respectivas linguas, para ser designado um instrumento primitivo de escrita.

Entretanto, com o passar do tempo, tal palavra comecou a ser usada quando
havia a intencdo do usuério da lingua em se referir as caracteristicas peculiares que ha
numa obra artistica, sejam, por exemplo, as caracteristicas peculiares que ha na obra
artistica de um escritor, sejam as que ha na de um pintor, sejam as que ha na de um
escultor, sejam as que ha na de um cineasta.

A Estilistica surgiu nas primeiras décadas do século XX e houve, em sua

primeira fase de estudo, dois grupos de pesquisadores: o da Estilistica Descritiva e 0 da
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Estilistica Idealista (embora este tenha se formado posteriormente). MONTEIRO (2005:

15), alias, afirma:

Téo logo adquiriu o status de disciplina, a Estilistica entrou numa fase efervescente, no intuito de afirmar-
se perante outras areas que lhe disputavam o mesmo objeto. E sua trajetoria se bifurcou em duas direcdes:
uma concentrada mais nos componentes do discurso e, por essa razdo, qualificada de descritiva; a outra
inclinada para a intuicdo e, por isso, rotulada de genética ou idealista. A diferenga maior entre essas
correntes, segundo Guiraud, consiste em que, enquanto a primeira estuda as relagdes da forma com o
contetdo, ndo ultrapassando o fato lingiistico em si mesmo, a segunda se volta para as causas do
fendmeno da expressividade, analisando o universo psicologico do autor de uma obra literaria.

Os integrantes do primeiro grupo de estudo, chamados de estudiosos da
Estilistica da Lingua ou da Estilistica Descritiva, foram orientados por Bally. Tal linha
de investigacdo considerava o fenémeno estilistico como um objeto de pesquisa em que
deveriam somente ser estudados os seus aspectos linguisticos (e 0s seus integrantes
preocupavam-se em principalmente estudar os componentes do discurso).

Ja os integrantes do segundo grupo de estudo, chamados de estudiosos da
Estilistica Literaria ou da Estilistica Idealista, foram orientados por Spitzer. Tal linha de
investigacdo considerava o estudo do fendmeno estilistico como uma tentativa de
compreensdo do mundo interior do escritor (e 0s seus integrantes preocupavam-se em
principalmente estudar os componentes do discurso; entretanto, em estuda-los por meio
de sua intuigéo).

Se se considerar, porém, a Estilistica como uma disciplina gramatical, ou seja, se
se considerar a Estilistica como uma disciplina cuja area de estudo esta contida na area
dos estudos gramaticais, é possivel afirmar que os estudiosos da Gramética™® fazem
principalmente um estudo anatémico da lingua, e os estudiosos da Estilistica, por seu
turno, fazem principalmente um estudo fisioldgico dessa anatomia.

Logo, além de os estilisticistas se preocuparem em entender a constituicdo das
estruturas linglisticas e em entender a funcionalidade normativa dessas estruturas (ou
seja, em entender a funcionalidade da estrutura da lingua, quando usada esta de acordo
com 0s preceitos da norma culta), preocupam-se eles em principalmente entender a
funcionalidade expressiva e a funcionalidade impressiva (produtora de efeitos de

sentido) dessas estruturas.

18 Neste trabalho, ao ser utilizado o termo Gramatica, é levada tdo-somente em consideracéo — visando
com isso a caracterizagdo cientifica da escrita deste texto, por meio, pois, da énfase dada a especificidade
da linguagem terminoldgica utilizada —, a nogdo que usualmente se tem acerca de Gramatica Normativa.

30



Diferentemente da Retorica, a Estilistica ndo estuda a funcionalidade linguistica
visando tdo-somente a entender o fendbmeno da persuasédo e/ou o0 da ornamentagédo
discursiva, sendo também, visando a entender a variacdo dos fatores de tal
funcionalidade linguistica (ou seja, visando a entender a variacdo de fatores tais como o
da intencdo do escritor ou a do falante, o do contexto, ou ainda, o da emoc¢éo sentida

pelas pessoas que participam da producdo discursiva).

3.1 — Alguns estudiosos de Estilistica

Conforme ja dito, este trabalho é fundamentado teoricamente nos estudos de
Cressot (1947); além disso, na analise estilistica que sera feita no proximo capitulo,
serdo usadas como apoio argumentativo parte dos estudos de Lapa (1982), dos de
Martins (2003), dos de Monteiro (2005) e dos de Possenti (2008); e, como contrapasso
argumentativo, parte dos estudos de Murry (1968) e dos de Riffaterre (1973).

Cressot (1947) n&o deu uma definigéo direta de estilo. No entanto, ele fez certas
consideracBes que podem aqui ajudar a compreender como ele entende tal fenémeno:
“(...) O nosso objetivo serd o de interpretar a escolha feita pelo utente em todos os
compartimentos da lingua, com vista a assegurar 0 maximo de eficacia ao seu ato de
comunicagio”.”

E possivel claramente inferir, de acordo com tal afirmacdo, que, para Cressot, 0
estilo se manifesta sobretudo quando o usuario da lingua, ao construir seu enunciado,
faz escolhas de unidades linguisticas, utilizando conscienciosamente, para obter eficacia
comunicativa, as peculiaridades destas. Ademais, na pagina 15 de seu livro ja citado,
depois de afirmar que o estudo do estilo literario ndo é o unico objeto de pesquisa da

Estilistica, considera ainda Cressot:

Serd isto afirmar que a Estilistica tem como fim ultimo o estudo dos estilos literarios? Evidentemente que
ndo. Existe algo, no estilo, que ultrapassa o fato de expressdo. Quem poderd ter definido o estilo de
Flaubert em Salammbd, por ter estudado, mesmo profundamente, a utilizacdo do vocabulario e das
imagens, do material gramatical, da ordem das palavras e da frase? O estilo & mais que tudo isso. Néo
temos o direito de dele excluir toda a vida latente da obra, desde a génese de uma visdo confusa, mas sui
generis, que, a pouco e pouco, tomou forma na consciéncia do escritor, se clarificou e estilizou para se
tornar no objeto da redacio.?’ (grifos meus)

1% Marcel CRESSOT, op. cit., p. 14.
20 |dem, Ibidem, p. 15.
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Ele diz que o fato estilistico surge quando hd no falante (ou no escritor) a
necessidade de “impressionar” o ouvinte. Esse falante, diante de tal necessidade, passa a
explorar os matizes qualitativos e quantitativos das palavras, dos tipos de construcéo de
frase, dos tipos de entonacao, etc.

Em suma, o fato estilistico surge quando ha a necessidade de producdo de um
efeito impressivo (efeito de sentido), o que leva o usuario a fazer determinada escolha.
Esse fato estilistico pode ser de ordem psiquica, linglistica e/ou social.

Possenti (2008) confirma as asseveracdes de Cressot de que o fato estilistico
possui essas trés faces: a psicoldgica (pessoal; de personalidade), a formal (linglistica) e
a social (ideoldgica).

Segundo ele, a tendéncia psicolégica tem por principal pesquisador Spitzer
(1968), que afirmou que estilo é um reflexo do espirito do autor.

A tendéncia socioldgica foi seguida por Auerbach (1971), para quem estilo é um
modo de organizar e interpretar o real: o estilo refletiria a concepgéo da realidade e a
ideologia do autor.

Por fim, seja dito que a tendéncia formalista foi seguida, dentre outros, por
Riffaterre (1973); nessa tendéncia, é analisado desde a forma da palavra a forma do
texto, visando o analista a alcancar a compreensao da organizacédo estrutural desse texto.

Lapa (1982), Martins (2003) e Monteiro (2005) fazem, nos respectivos manuais,
um estudo da lingua baseado principalmente numa concepcdo formalista, estudando
desde os sons até os tipos de construcBes enunciativas que se articulam, a fim de
concorrerem para a formacao do texto.

Lapa faz consideragdes baseadas na distincdo de classe que é feita com as
palavras (substantivo, verbo, preposicdo, etc.) e enfatiza a importancia que ha na
producdo conscienciosa de efeitos de sentido advindos da variacdo eficaz de uso de tais
palavras, ao ser expressivamente construido um enunciado.

Monteiro afirma que a escolha estilistica é sobretudo feita quando héa no escritor
0 intuito de agradar o leitor pelo ritmo, pela sonoridade, pela capacidade imaginativa e
pela adequacgéo do enunciado ao contexto.

Martins, citando, por exemplo, Enkvist, diz que o estilo pode ser:

1. aexpressdo do pensamento;

2. umaescolha;
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3. aexpressdo de caracteristicas individuais;

4. um desvio da norma;

5. aexpressdo de caracteristicas coletivas;

6. o resultado da relacédo entre textos.

Todavia, na argumentacéo feita na analise estilistica que ha no préximo capitulo,
serdao também utilizados contrapassos tedricos, baseando-se o autor, mormente, em
parte dos estudos de Riffaterre (1973) e dos de Murry (1968).

Para Riffaterre, a Estilistica estuda a mensagem, pois a variacdo da forma dessa
mensagem deixa patente o estilo de um escritor: “a lingua exprime; o estilo sublinha”.

Seu método analitico é baseado no axioma “ndo ha fumaga sem fogo”. Ele
enfatiza a importancia das impressbes tidas durante o processo de leitura: 0s
julgamentos de valor do leitor seriam provocados por um estimulo que esta no texto. Na
funcdo remetente-destinatario, o comportamento de tal leitor, sendo subjetivo e variavel,
teria, no entanto, uma causa objetiva e invariavel.

Assim, na mensagem linguistica, a passagem do estilo potencial para o real se
manifestaria duas vezes: primeiramente, na unidade estilistica e, posteriormente, na
mente do leitor.

Portanto, segundo Riffaterre, o estudioso deve solicitar, ao fazer uma analise
estilistica, que uma pessoa leia determinado texto, anotando ele, entdo, todas as reacdes
dela, que devera informar, por exemplo, quais partes do texto lhe sdo belas ou feias,
expressivas ou inexpressivas. O analista devera utilizar tais caracterizagfes como
“simples indice de elementos da estrutura pertinente, sem se perguntar se sdo ou néo
justificadas pelo plano estético”.

Por fim, seja dito que, consoante Riffaterre, quem analisa o estilo de uma obra
parte sempre de seus préprios julgamentos de valor; por conseguinte, em tal anélise, é
também necesséario ser levado em conta o estimulo estilistico causado pelo texto nos

leitores.
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Murry (1968) afirma que a linguagem pode se tornar uma pura convencao, vazia
e insignificante, se for de uso peculiar de somente um homem.

Além disso, ele diz que um fator de ocorréncia do fendbmeno estilo é a
necessidade que ha no autor de moldar a forma da linguagem a forma de sua
experiéncia de vida.

Segundo ele, a originalidade de uma obra literaria advém dessa “referéncia
vital”. Conseguintemente, o escritor, mediante sua emocdo criadora, adaptaria
estilisticamente a forma da linguagem a “forma de sua experiéncia de vida”.

Enfim, seja dito que, na andlise estilistica dos enunciados de Viagens na minha
Terra, sera necessario utilizar parte dos estudos de todos esses autores, porque — sendo
estilo um fendmeno linglistico cujos fatores de ocorréncia variam de escritor para
escritor e cuja percepcdo de efeito de sentido varia de analista para analista ou de leitor
para leitor — &, portanto, coerente e sobretudo necessario ser levado em conta, num

estudo estilistico, o ponto de vista de diversos pesquisadores.

4 — Analise estilistica do romance Viagens na minha Terra

Nesta analise de enunciados garrettianos, serdo estudados fatos estilisticos de
natureza fonética, morfoldgica e/ou sintatica, fatos que produzem efeitos de sentido
diversos e que ocorrem em virtude de escolhas feitas pelo autor (feitas de acordo com
suas preferéncias linguisticas e com sua ideologia).

Os vinte primeiros desses enunciados foram retirados dos dez primeiros
capitulos de Viagens na minha Terra, capitulos esses que sdo predominantemente
digressivos e em que preponderam caracteristicas romanticas como a do nacionalismo.

Os vinte Ultimos foram retirados dos capitulos restantes do referido romance,
capitulos esses que tratam predominantemente da histéria de Carlos e Joaninha e em

gue preponderam caracteristicas romanticas como a do subjetivismo.

1- Que viaje a roda de seu quarto quem esta a beira dos
Alpes de inverno em Turim, que é quase tdo frio como S.

Petesburgo — entende-se. Mas com este clima, com este
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ar que Deus nos deu, onde a laranjeira cresce na horta, e

0 mato é de murta, o proprio Xavier de Maistre, que aqui

escrevesse, a0 menos ia até o quintal.”!

Nesse enunciado, manifesta-se a caracteristica romantica do nacionalismo, pois
Garrett exalta as particularidades do clima e da flora de Portugal, em detrimento das do
clima de Turim e das do de S&o Petesburgo — ou seja, ela exalta a forma superior de
como a natureza se desenvolveu em Portugal.

Confirmando isso, o artista diz na pagina 97 do referido romance:

Eram as Gltimas horas do dia quando chegamos ao principio da calgada que leva ao alto de Santarém. A
pouca freqiiéncia do povo, as hortas e pomares mal cultivados, as casas de campo arruinadas, tudo
indicava as vizinhancas de uma grande povoacdo descaida e desamparada. O mais belo, contudo, de seus
ornatos e glérias suburbanas ainda o possui a nobre vila, ndo lho destruiram de todo; sdo os seus olivais.
Os olivais de Santarém, cuja rigueza e formosura proverbial é uma das nossas crencas populares mais
gerais e mais queridas!... os olivais de Santarém |4 estdo ainda. Reconheceu-0s 0 meu coracdo e alegrou-
se de os ver; saudei neles o simbolo patriarcal da nossa antiga existéncia. Nagueles troncos velhos e
coroados de verdura, figurou-se-me ver, como nas selvas encantadas do Tasso, as venerandas imagens de
nossos passados; e no murmurio das folhas, que o vento agitava a espacos o triste suspirar de seus
lamentos pela vergonhosa degeneragdo dos netos... (grifo meu)

Os principais fatos estilisticos desse primeiro enunciado garrettiano sao:

a) O emprego de a roda de em substituicdo do de em roda de: um dos usos

da preposicdo a ocorre quando ela é colocada junto a verbos que exprimem a nogéao de

movimento:
. Encaminhar-se ao centro da praca;
. Dirigir-se a entrada do prédio.

Portanto, o uso preposicional feito em tal locucdo é adequado para exprimir-se
um sutil matiz linglistico referente a expressdo da intensidade da irrequietude
sentimental que comumente ha no homem romantico, pois, com o uso de a roda de,
pode ser produzido o efeito de sentido por meio de que se torna verificavel a énfase

dada pelo autor a idéia de movimento (e, por extensdo, a de irrequietude), énfase que

2! Almeida a Garrett, op. cit., p. 25.
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ndo seria dada, pelo menos com a mesma intensidade, com o uso da locucdo em roda
de.

b) Utilizagdo do pronome relativo “onde” sem que este tenha por
antecedente um nome concernente a determinado lugar (Mas com este clima, com este
ar que Deus nos deu, onde a laranjeira cresce na horta, e 0 mato de murta, o proprio
Xavier de Maistre, que aqui escrevesse, ao menos ia até o quintal).

Garrett substitui metonimicamente o substantivo Portugal (nome de um lugar

que deveria anteceder a palavra onde) pelo nome de caracteristicas que ha no clima de

tal pais (Mas com este clima, com este ar que Deus nos deu, onde a laranjeira cresce na
horta, e 0 mato de murta...). Ele faz, portanto, um uso metonimico da lingua.

A metonimia € um fenbmeno de transferéncia semantica que ocorre entre um
objeto evocado e um de referéncia, objetos esses relacionados quer espacialmente, quer
temporalmente, quer logicamente.

Assim, o escritor, ao construir o enunciado sem observar um dos preceitos da
norma de uso da lingua (vale dizer, sem observar o preceito normativo segundo o qual o
pronome relativo onde deva ter por antecedente um nome alusivo a determinado lugar),
manifestou com esse fato estilistico a forte intensidade do sentimento nacionalista que
tinha — sentimento que o levou, além disso, a construir metonimicamente seu
enunciado.

Se ele fosse construir tal enunciado segundo a norma, escreveria assim:

o Mas com este clima, com este ar que Deus nos deu, que faz com gue a laranjeira

cresca na horta, e com gue seja 0 mato de murta, o proprio Xavier de Maistre, que aqui

escrevesse, a0 menos ia até o quintal.

Ou ainda:

o Mas com este clima, com este ar que Deus nos deu em Portugal, onde a

laranjeira cresce na horta, e 0 mato é de murta o préprio Xavier de Maistre, que aqui

escrevesse, a0 menos ia até o quintal.

36



Em decorréncia da utilizacdo correta do pronome relativo, essas construgdes
estdo, portanto, de acordo com a norma, mas nelas nao ha, apesar disso, 0 mesmo grau

de expressividade estilistica.

C) Ha desarmonia ritmica no trecho Que viaje a roda de seu quarto quem
estd a beira dos Alpes de inverno em Turim, que é quase t&o frio como S. Petesburgo —
entende-se, pois a protase (Que viaje a roda de seu quarto quem esté a beira dos Alpes
de inverno em Turim, que é quase tao frio como S. Petesburgo) é muito maior do que a
apodose (entende-se).

Ja no trecho Mas com este clima, com este ar que Deus nos deu, onde a
laranjeira cresce na horta, e 0 mato é de murta, o préprio Xavier de Maistre, que aqui
escrevesse, ao menos ia até o quintal, também ha desarmonia ritmica, porém, com
menor intensidade, pois a protase (Mas com este clima, com este ar que Deus nos deu,
onde a laranjeira cresce na horta, e 0 mato de murta) é somente um pouco maior do
que a apodose (o préprio Xavier de Maistre, que aqui escrevesse, a0 menos ia até o
quintal).

Ritmo, numa prosa artistica, € um processo de expressdo linguistica cuja funcéo
é transmitir & mente do leitor uma imagem musical referente a articulagdo de um
pensamento do autor ou uma imagem musical referente a intensidade de um sentimento
desse autor.

Um dos efeitos de sentido produzidos pela maior desarmonia que ocorre no
primeiro periodo (Que viaje a roda de seu quarto quem est4 a beira dos Alpes de
inverno em Turim, que € quase tdo frio como S. Petesburgo — entende-se.) é a
expressao linguistica de um movimento musical que pode representar as circunvolucdes
que ha na mente de Garrett, circunvolugdes mentais cuja causa possivelmente é a
intensidade do sentimento de euforia que havia nele, ao iniciar a escrita de seu romance
(esse enunciado &, alias, o primeiro do romance).

Além disso, nesse primeiro periodo, Garrett faz referéncia ao clima frio de
Turim e ao de S&o Petesburgo, frialdade cuja sensacdo desagradavel provocada na
mente desse escritor justifica a construcdo ritmicamente desarmonica do enunciado que
contrasta, alids, com a construcdo do periodo posterior, em que hd maior harmonia, por
conta do fato de neste fazer Garrett alusdes as qualidades agradaveis do clima um tanto

calido de Portugal.
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d) Que aqui escrevesse, a0 menos ia até o quintal = se aqui escrevesse:

embora 0 emprego da particula que com funcdo condicional esteja registrado na maioria
dos dicionarios — ele é pouco usual. Garrett emprega tal particula com esse uso pouco
comum para chamar expressivamente a atencdo sobre a certeza que tinha de que, se
Maistre — que vivia na Russia, pais cujo clima ndo é tdo agradavel quanto o de
Portugal —, fosse um dia escrever neste pais, ndo ficaria muito tempo dentro de um

quarto, sucumbindo, ao sair desse tipo de recinto, a superioridade climética portuguesa.

e) A substituicdo da forma verbal iria pela forma ia (ou seja, a substituicdo
de uma forma verbal do futuro do pretérito do indicativo por uma do pretérito
imperfeito do indicativo) d&, dependendo do contexto, maior realce a afirmacdo — pois
é estabelecida uma ligacdo (do que foi afirmado) com o presente. O pretérito imperfeito
exprime a idéia de duracdo, tempo que, por conta disso, apresenta, apesar de passado,
algumas caracteristicas semelhantes as do presente.

Ademais, se Garrett escrevesse iria, daria maior proeminéncia a Maistre (de
quem ¢é feita referéncia ja no primeiro segmento melodico da apodose: na seqliéncia
sintagmatica de um enunciado, as palavras dispostas primeiramente recebem quase
sempre do leitor maior atencéo); escrevendo ia, ressaltou o verbo que, apesar de néo
estar disposto no enunciado em primeiro lugar, foi realgado, por apresentar um matiz
lingliistico pouco usual, enfatizando assim o autor, por meio dessa peculiaridade
expressiva, a certeza que tinha (certeza fundamentada na caracteristica romantica do
nacionalismo) de que Maistre ndo resistiria, ficando dentro de um quarto, as belezas
naturais de Portugal.

2- Era uma idéia vaga; mais desejo que tencdo, que eu
tinha ha muito de ir conhecer as ricas varzeas desse
Ribatejo, e saudar em seu alto cume a mais historica e
monumental de nossas vilas. Abalam-me as insténcias de
um amigo, decidem-me as tonteiras de um jornal, que por
mexeriquice quis encabecar em designio politico

determinado a minha visita.??

?2 |dem, Ibidem, p. 25.
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Subjacente ao nacionalismo roméntico, manifestam-se nesse enunciado:

o a caracteristica da énfase na natureza (... mais desejo que tencdo, que eu tinha ha

muito de ir conhecer as ricas varzeas desse Ribatejo);

o e a do gosto pelas ruinas (...e saudar em seu alto cume a mais historica e

monumental de nossas vilas).

Os principais fatos estilisticos ocorridos em tal enunciado (provenientes

sobretudo da manifestacdo dessas duas caracteristicas romanticas) sdo:

a) O uso de desse em vez de do (Era uma idéia vaga; mais desejo que
tencdo, que eu tinha hd muito de ir conhecer as ricas varzeas desse Ribatejo);
substituicdo cujo efeito de sentido produzido é a expressdo enfatizada da intensidade da
admiracdo nacionalista sentida por Garrett. Se ele escrevesse Era uma idéia vaga; mais
desejo que tencdo, que eu tinha ha muito de ir conhecer as ricas varzeas do Ribatejo,
ndo expressaria linglisticamente com a mesma intensidade essa admiracdo que tinha
pelo rio mais famoso de seu pais — pois o pronome demonstrativo (esse) seria
suprimido e tal pronome pode expressar com eficacia o referido matiz estilistico de

emoc&o admirativa. Abaixo estdo transcritos mais dois exemplos disso:

e Mas com este clima, com este ar que Deus nos deu...?

e ...evéaperegrinando por esse Portugal fora...?*

b) A inversdo de colocacao entre sujeito e verbo:

e Abalam-me as instancias de um amigo...

> |dem, Ibidem, p. 25.
% |dem, Ibidem, p. 152.
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e ..decidem-me as tonteiras de um jornal...

Segundo Martins (2003: 168), a inversdo é um recurso lingdistico que consiste
em dar proeminéncia de coloca¢do a uma palavra cujo significado o usuério da lingua
deseja privilegiar; além disso, esse usuario pode almejar (lancando mao desse recurso)
pela obtencdo de um ritmo e/ou de um tom de maior adequacéo.

Possenti (2008: 285) afirma que a inversdo (apesar de estar ele se referindo a da
ordem canonica das sentencas; e apesar de asseverar ainda que, atualmente, ndo exista
mais essa ordem candnica) tem valor estilistico, somente quando é transmitido, por
meio dela, um contetido emotivo que exceda o contetdo intelectivo da mensagem.

Nos trechos acima, Garrett enfatizou os verbos abalar e decidir, ao dispd-los em
primeiro lugar, almejando por exprimir estilisticamente com isso a idéia de que ele foi
quase compelido a fazer essa viagem, pois ndo tinha (segundo o efeito de sentido
produzido, ao ser lida de todo tal construcdo) muita determinacdo em fazé-la tdo

prontamente.

C) O uso de mexeriquice: palavra coloquial capaz de retratar
expressivamente (bem melhor do que a palavra intriga) a vileza de certas atitudes
humanas. Tal palavra inicia-se com uma nasal que requer um movimento bilabial (pois
seu ponto de articulacdo é bilabial), movimento que reforca o seu conteldo semantico
(que é baseado na nocdo do ato de falar, muitas vezes a profusdo, com o intuito de
intrigar).

Ademais, segundo Martins (2003: 181), pode haver, numa prosa artistica,
correlacdo entre determinadas idéias evocadas e as propriedades articulatérias das
vogais componentes de uma palavra.

Todavia, € possivel ser afirmado que pode também haver correlacdo entre
determinadas idéias evocadas e a disposi¢cdo dada na palavra a sequiéncia de vogais que
a compdem.

Por exemplo, a primeira parte da palavra mexeriquice é composta por silabas
cujo nucleo é a vogal e; a segunda, por silabas cujo nucleo € a vogal i (ou uma vogal
pronunciada como i); e, a0 mudar de posi¢do a lingua do falante na prolacdo dessa
palavra (isto é, ao ser esse 6rgédo elevado na pronuncia da terceira silaba, posi¢éo que se
mantém, alias, até a silaba final), igualmente pode ocorrer, com esse movimento, um

reforgo expressivo (embora muito sutil) do contetdo seméntico de tal palavra.
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Além disso, no final das duas partes dessa palavra (mexe-riquice), ocorrem
silabas em que ha fonemas fricativos, fonemas cuja articulagdo requer que o ar, ao ser
expelido, faca na cavidade bucal um chiado (decorrente, pois, de uma friccdo), som esse

gue também pode expressivamente enfatizar o conteudo semantico da referida palavra.

3- Assim vamos de todo o nosso vagar contemplando
este majestoso e pitoresco anfiteatro de Lisboa oriental,
qgue é, vista de fora, a mais bela e grandiosa parte da
cidade, a mais caracteristica, e onde, aqui e ali, algumas
raras feicles se percebem, ou mais exatamente se
adivinham, da nossa velha e boa Lisboa das crénicas. Da
Fundicdo para baixo tudo é prosaico e burgués, chato,
vulgar e sensabor como um periodo da Dedugdo
Cronologica, aqui e ali assoprado numa tentativa ao
grandioso do mau gosto, como alguma oitava menos

rasteira do Oriente.?®

Embora o Romantismo seja um movimento artistico em cujas obras produzidas
seja refletida parte dos pensamentos da burguesia — vale dizer, seja um movimento
liter&rio cujo surgimento coincidiu com a ascensdo dessa classe social, refletindo, pois,
parte da ideologia desta — Garrett considera-a chata, vulgar e sensabor (consideracao
evidenciada quando ele apbe a burgués o adjetivo prosaico; e quando ele afirma que
tudo o que fosse prosaico e burgués seria chato, vulgar e sensabor como um periodo da
deducéo cronologica).

O artista, ao buscar a sua verdade, tem, portanto, pensamentos ou atitudes
paradoxais. A burguesia propiciou a Garrett o0 meio (0 Romantismo) de ele buscar
livremente a sua verdade; mas essa verdade subjetiva (encontrada, pelo menos

parcialmente) ndo é compativel com certos tracos ideoldgicos burgueses: logo, dai

%% |dem, Ibidem, p. 26.
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advém parte da paradoxalidade que ha na referida obra artistica desse escritor
portugués.

No enunciado garrettiano acima, €& possivel ser também percebida a
manifestacdo da caracteristica romantica do nacionalismo, quando o autor qualifica o
anfiteatro de Lisboa usando o adjetivo majestoso.

Além disso, quando ele coloca pitoresco junto a tal adjetivo, ele manifesta
outra caracteristica desse movimento literario que é a do gosto pelo pitoresco
(propriamente dito).

E, ao usar a expressdo boa e velha Lisboa das cronicas, ele manifesta a
caracteristica roméantica do gosto pelas ruinas e pelo que é histérico (velha e das
cronicas).

Enfim, o que é possivel concluir de todas essas consideracfes é que, mediante
as palavras caracterizadoras utilizadas por um escritor em sua obra, € possivel serem
compreendidos, até certo ponto, alguns tracos componentes de sua ideologia, de sua
visdo de mundo.

O ritmo do enunciado é entrecortado por virgulas — o que pode produzir o
efeito de sentido de representacdo linglistica do movimento do olhar de Garrett,
movimento feito ao contemplar ele o anfiteatro de Lisboa. Esse efeito de sentido pode
portanto ser o de representacdo de um movimento corporal cuja referida representacao
linglistica, além disso, é, nesse enunciado, reforcada pela repeti¢do de aqui e ali.

Ademais, esse ritmo entrecortado pode representar expressivamente o0
pensamento do escritor cuja articulagdo vai ocorrendo de maneira paulatina e

fragmentéria (em decorréncia do fato de estar o artista viajando).

4- Assim o povo, que tem sempre melhor gosto e mais
puro do que essa escuma descorada que anda ao de cima
das populaces, e que se chama a si mesma por exceléncia
a Sociedade, os seus passeios favoritos sdo a Madre de
Deus e o Beato e Xabregas e Marvila e as hortas de
Chelas. A um lado a imensa majestade do Tejo em sua
maior extensdo e poder, que ali mais parece um pequeno
mar mediterraneo; do outro a frescura das hortas e a

sombra das arvores, palacios, mosteiros, sitios
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consagrados a recordacbes grandes ou queridas. Que
outra saida tem Lisboa que se compare em beleza com
esta? Tirado Belém, nenhuma. E ainda assim, Belém ¢

mais arido.?®

Aqui predomina o nacionalismo roméantico que ocorre por meio da exaltacdo da
natureza e do gosto do artista pelas ruinas que ha em seu pais (A um lado a imensa

majestade do Tejo em sua maior extensdo e poder, que ali mais parece um pequeno mar

mediterrédneo; do outro a frescura das hortas e a sombra das arvores, palacios,

mosteiros, sitios consagrados a recordacdes grandes ou queridas).

Ja de inicio, é usado um recurso lingiistico chamado anacoluto: Assim 0 povo,
que tem sempre melhor gosto e mais puro do que essa escuma descorada que anda ao
de cima das populagdes, e que se chama a si mesma por exceléncia a Sociedade, 0s
seus passeios favoritos sdo a Madre de Deus e 0 Beato e Xabregas e Marvila e as

hortas de Chelas.

O anacoluto ocorre por intermédio de uma desconexao ldgica que se manifesta
na construcdo enunciativa. Essa construcdo desconexa é feita por partes sintaticas cuja
combinacdo causa complexidade de entendimento que, todavia, da riqueza expressiva a
esse mesmo enunciado. Mediante o uso de tal recurso linguistico, tornou-se verificavel,

no enunciado acima, a producéo de dois efeitos de sentido:

. Ocorrendo a fragmentacdo logica do enunciado e, ademais, devendo o
leitor, em decorréncia disso, fazer esforco mental, a fim de ele compreender o que 1€ —
é criado o efeito de sentido estilistico de expressdo enfatica do pensamento ou do
sentimento do escritor (isto €, do pensamento de que as pessoas do povo tém um gosto
mais apurado do que 0 que tém as pessoas da alta sociedade; e do sentimento de
admiracdo desse escritor por tais pessoas do povo), intencdo essa cuja representacdo
linglistica causa o fracionamento légico da composicdo enunciativa, exigindo, pois, do

leitor empenho cognitivo;

%6 |dem, Ibidem, p. 26.
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o A énfase expressiva dada ao trecho 0s seus passeios favoritos sdo a

Madre de Deus e o Beato e Xabregas e Marvila e as hortas de Chelas qgue, além de vir

na parte final do enunciado, tem um ritmo de maior fluéncia — pois, além de néo ser tal

trecho entrecortado por virgulas, isto é, além de ele ter um ritmo que permite maior
fluidez na prolacdo da leitura, esse trecho esta posicionado na parte final da construcéo
anacolutica, chamando entdo, sobre si, maior atencdo (comumente, ndo somente a parte

inicial do enunciado chama do leitor maior atencéo, sendo também a parte final).

5- Houve aqui ha anos um profundo e cavo filésofo de
além Reno, que escreveu uma obra sobre a marcha da
civilizacdo, do intelecto — o que diriamos, para nos
entenderem todos melhor, o Progresso. Descobriu ele que
hé dois principios no mundo: o espiritualista, que marcha
sem atender a parte material e terrena desta vida, com 0s
olhos fitos em suas grandes a abstratas teorias, hirto, seco,
duro, inflexivel, e que pode bem personalizar-se,
simbolizar-se pelo famoso mito do cavaleiro da Mancha,
D. Quixote; — o materialista, que, sem fazer caso nem
cabedal dessas teorias, em que ndo cré, e cujas
impossiveis aplicacdes declara todas utopias, pode bem
representar-se pela rotunda e anafada presenca do nosso

amigo velho, Sancho Panca.?”’

Em tal enunciado, é grosso modo verificAvel a ocorréncia da caracteristica
romantica do reformismo: embora o romantico tenha pendor para criar artisticamente
novos mundos (vale dizer, tenha pendor para fugir da realidade), ele também tem
propensdo para manifestar literariamente o desejo de modificar a ideologia que

prepondera no mundo real — isto &, a ideologia burguesa.

*" |dem, Ibidem, p. 29.
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Mas, para fazer tal modificacdo, o artista precisa antes entender a estrutura
constitutiva de tal ideologia. E é essa busca por entendimento que Garrett, por meio de
digressdes, busca, de certa forma, exprimir no enunciado acima (Houve aqui h& anos
um profundo e cavo filésofo de além Reno, que escreveu uma obra sobre a marcha da
civilizacdo, do intelecto — o que diriamos, para nos entenderem todos melhor, o
Progresso. Descobriu ele que ha dois principios no mundo: o espiritualista (...) — 0
materialista...).

Além disso, Garrett ndo antepbs a palavra Progresso a preposicdo de cuja
ocorréncia €, nesse caso, imprescindivel, segundo a norma, para haver correcdo de uso
regencial (marcha do Progresso); supressdo essa cuja expressividade que criou foi
reforcada com o uso do recurso da ironia (manifestado quando o artista fala a respeito
de um profundo e cavo filosofo de quem nem sequer cita todavia 0 nome) — criando
esses dois fatos estilisticos a impressao (o efeito de sentido) de estar o leitor diante de
um texto cuja escrita € rustica, primitiva, despojada de todos (ou de quase todos) os
adornos do racionalismo.

A gama fénica formada com os fonemas vocalicos das silabas ténicas de hirto,
seco, duro, inflexivel ndo contribui com a ocorréncia no enunciado do processo de
harmonia imitativa.

A harmonia imitativa ocorre quando o usuéario da lingua procura exprimir
estilisticamente determinada idéia, mediante 0 uso consciencioso da expressividade que
ha nos diversos compartimentos linguisticos de que é composto o enunciado.

Portanto, Garrett poderia reforcar a expressdo do conteldo seméntico do
substantivo hirteza (contetdo baseado nas nocgdes, por exemplo, de imutabilidade, de
rigidez, caracteristicas que, segundo ele, hd no jeito de ser de um homem
espiritualizado) — utilizando adjetivos cujas silabas tdnicas tivessem por nucleo a
mesma vogal; logo, em vez de hirto, seco, duro, inflexivel, Garrett poderia ter utilizado
hirto, ressequido, inteirico, inflexivel; seqliéncia esta cuja igualdade vocalica das silabas
tonicas dos adjetivos que a formam corresponderia estilisticamente melhor a nocao de
hirteza, isto é, a nogdo de imutabilidade a que esse autor alude, referindo-se as
caracteristicas que, segundo ele, ha no jeito de ser de um homem espiritual (religioso).

Os verbos personalizar e simbolizar foram utilizados como pronominais,
embora néo conste essa regéncia dos dicionarios (foram consultados Fernandes [1982] e
o Dicionario Brasileiro [1987]) — o que cria o efeito de sentido de representacdo

estilistica da busca feita pelo autor por sua légica propria de expressdo (cujas algumas

45



regras de funcionamento sdo peculiares — peculiaridade que literariamente se

manifesta, portanto, por meio de desvios normativos).

6- Dizia um secretario de Estado, meu amigo, que, para
se repartir com igualdade o melhoramento de ruas por
toda a Lisboa, deviam ser obrigados 0s ministros a mudar
de rua e bairro todos os trés meses. Quando se fizer a lei
de responsabilidade ministerial, para as calendas gregas,
eu hei de propor que cada ministro seja obrigado a viajar
por este seu reino de Portugal ao menos uma vez cada

ano, como a desobriga. %

No enunciado acima, manifesta-se a caracteristica romantica do reformismo,
pois Garrett afirma desejar propor acréscimos a lei de responsabilidade ministerial, de
sorte que a qualidade da pavimentacao de todas as ruas lisboetas seja melhor para todos,
ou seja, de sorte que haja maior igualdade de acesso entre a populagdo aos bons servicos
publicos oferecidos (enfim, de sorte que haja conseqiientemente maior igualdade
social).

No ultimo enunciado, ocorre a elipse de um subjuntivo — como se fosse a
desobriga —, recurso linguistico esse que da um caréater rustico (primitivo, porém nao
grosseiro) a linguagem e que faz lembrar a rusticidade que havia, por exemplo, na
escrita abreviada de um telegrama antigo.

No sintagma uma vez cada ano, é suprimida a preposicdo por, para ndo haver a
ocorréncia do cacéfato porcada (... que cada ministro seja obrigado a viajar por este

seu reino de Portugal ao menos uma vez cada ano, como a desobriga).

Apesar de tomar esse cuidado, Garrett comete alguns cacéfatos:

e Tem-mo ela dito muitas vezes...”* (Moela: segundo estbmago das aves.)

%8 |dem, Ibidem, p. 30
%% |dem, Ibidem, p. 80.
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e Desafogada dos raios do sol, como ela se desenha ai no horizonte t&o

suavemente!*®°

(Moela: segundo estdmago das aves.)
e Nao és, ndo, que eu sinto a tua mao quente na minha que queima, sinto-a

estremecer como a minha...** (Maminha: mama pequena; bico do peito.)

e Como plantadas de m& méo...** (Mamdo: que mama muito; fruto do

mamoeiro.)

Segundo Cressot (1947: 40), bons escritores podem imprudentemente cometer
vicios como esse. Assim, € possivel ser afirmado que os cacofatos acima ndo tiram o
valor artistico da obra de Garrett, pois, na escrita deste, ha, apesar disso, um elevado
apuro linguistico-estilistico.

Garrett tem predilecdo por enunciados em que ocorre a inversdo da sequéncia
sujeito/verbo. Em dizia um secretario, ele da maior importancia ao verbo em detrimento
da importancia que poderia ser dada ao sujeito (que é o seu amigo secretario cujo nome
ndo foi, alias, nem sequer citado).

Ainda com relacdo ao processo de inversdo, seja dito que chama a atencdo o
efeito de sentido produzido com a posposi¢cdo do pronome possessivo no sintagma
amigo meu, posposicao que enfatizou a importancia dada pelo artista a relacdo que ele
teve com um amigo (ou talvez somente a importancia dada ao que este disse), 0 que ndo
ocorreria com a mesma intensidade se esse pronome fosse anteposto, pois, dessa forma,
seria produzido o efeito de sentido estilistico de expressdo do pensamento do artista de
que tal amigo seria, para ele, apenas mais um (vale dizer, de expressdo do pensamento
do artista de que, na relacédo tida com esse amigo, ndo haveria, pois, percuciéncia).

H4, portanto, a possibilidade de, por meio da posposi¢do do pronome possessivo,
ocorrer a expressdo, dentre outras, da profundidade que existe entre as pessoas numa

relacao:

e [nimigo meu;

% |dem, Ibidem, p. 44.
%! |dem, Ibidem, p. 79.
%2 |dem, Ibidem, p. 133.
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e Filho meu.

Apesar dessa importancia dada a tal amigo (mediante a colocagéo expressiva do
pronome possessivo), Garrett, conforme ja dito, ndo cita 0 nome dessa pessoa; vale
dizer, ele enfatiza estilisticamente (mediante a referida colocacdo) a relagdo com um
amigo de gquem entretanto nem cita sequer o nome — manifestando assim uma atitude

paradoxal.

7- Este é que é o pinhal da Azambuja?

N&o pode ser.

Esta, aquela antiga selva, temida quase religiosamente
como um bosque druidico! E eu que, em pequeno,
nunca ouvia contar histéria de Pedro de Malas-Arte
gue logo, em imaginacao, lhe ndo pusesse a cena aqui
perto!... Eu que esperava topar a cada passo com a
cova do Capitdo Roldéo e da dama Leonarda!... Oh!

que ainda me faltava perder mais esta iluséo... *

Aqui ocorre a manifestacdo do poder imaginativo e do poder de criacdo
subjetiva de Garrett, caracteristicas sine quibus non na constituicdo da personalidade de
um artista, para poder consequientemente ser percebida a ocorréncia de uma capacidade
roméantica chamada imaginacdo criadora: ... E eu que, em pequeno, nunca ouvia contar

historia de Pedro de Malas-Arte que logo, em imaginagao, lhe ndo pusesse a cena aqui

perto!...

Tal imaginacdo criadora se manifesta, por exemplo, quando Garrett, ao escrever,
faz um rearranjo regencial (pois ele utiliza com peculiaridade determinadas
preposicdes), baseado em supressoes, isto €, em elipses, buscando com isso obter maior

expressividade e/ou originalidade no que afirma:

%% |dem, Ibidem, p. 35.
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o Em pequeno: supresséo da conjuncdo quando e do verbo ser (quando era
pequeno); ou supressdao do gerdndio do mesmo verbo ser (em sendo pequeno). Por
ocorrer a elipse do verbo, é possivel afirmar que em pequeno exprime um aspecto
durativo (e, possivelmente, atemporal) o que produz o efeito de sentido mediante o qual
é possivel ser percebida a maior vivacidade e cor que ha na representacao linguistica das
lembrancas de Garrett. Seria como se tais lembrancas — apesar de serem de infancia —,

estivessem ainda muito nitidas na mente do autor.

. Em imaginacdo: supressdo do artigo a (na imaginacéo); ou supressdo do
pronome pessoal minha (em minha imaginacgéo). Por ocorrer a elipse do artigo ou a do
pronome, foi produzido o efeito de sentido por intermédio do qual se tornou verificavel
no enunciado acima a énfase dada pelo autor a intensidade do poder imaginativo que ele
percebia que havia nas criancgas, énfase essa que poderia ser dada, por exemplo, ou por
meio do uso de uma expressao de grande volume fonico, ou, como ocorreu acima, por
meio do uso de uma expressado eliptica, que requer, portanto, que ocorra no enunciado
uma supressdo vocabular, evidenciando paradoxalmente que, embora haja nesse

enunciado vocabulos de menos, é a expressividade nele criada todavia de mais.

Em tal enunciado, manifesta-se ainda o egocentrismo romantico do autor,
evidenciado pelo uso reiterado do pronome eu. (E eu que, em pequeno, nunca ouvia
contar histéria de Pedro de Malas-Arte que logo, em imaginacéo, lhe ndo pusesse a
cena aqui pertol... Eu que esperava topar a cada passo com a cova do Capitdo Roldao
e da dama Leonarda!... Oh! que ainda me faltava [ou faltava eu] perder mais esta
ilusdo...).

Garrett sentiu-se indignado com o fato de a paisagem do Pinhal da Azambuja
ndo corresponder a imagem mental que ele formara dela quando pequeno; e tal
indignacdo se manifesta, por exemplo, com a elipse de palavras que contribuiriam com
o rapido entendimento l6gico do enunciado: Esta € que seria aquela antiga selva...

Ademais, tal enunciado é construido com periodos curtos, por meio dos quais é
acionado pelo autor a producdo do efeito de sentido de representacdo lingtistica do
sentimento de indignacdo tido por ele: Garrett teve, portanto, um momento de
indignacgdo e, por estar viajando, ndo dispds ele nem de tempo, nem de estabilidade
emocional suficientes para fazer esmeradamente um relato dilatado do que dizia,

fazendo, diferentemente, um relato analitico, fragmentado; ele teve uma intensa emocéo
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por estar indignado (intensidade evidenciada pelo uso reiterado de exclamacOes e de
reticéncias) — o que fez com que seus pensamentos fossem se formando rapidamente
— e isso, conforme ja dito, é expresso estilisticamente mediante a construgdo de

periodos curtos.

8- Por quantas maldicdes e infernos adornam o estilo
dum verdadeiro escritor romantico, digam-me, digam-
me: onde estdo os arvoredos fechados, os sitios medonhos
desta espessura? Pois isto é possivel, pois o pinhal da
Azambuja é isto?... Eu que os trazia prontos e recortados
para os colocar aqui todos os amaveis Salteadores de
Schiller, e os elegantes facinoras de Auberge-des-Adrets,
eu hei de perder os meus chefes d'obra! Que € perdé-los

isto — n&o ter onde os por! **

Nesse enunciado, manifesta-se a caracteristica romantica do exagero, sobretudo
quando o autor afirma que o estilo de um verdadeiro escritor romantico é adornado por
maldi¢es e infernos. Ocorreu ai 0 fendmeno linglistico da hipérbole, que é um exagero
enfatico e cujo uso cria o efeito de sentido de expressdo linguistica de copiosa
intensidade emocional. Acima, no caso, essa intensidade emocional seria ainda atinente
a indignacdo sentida por Garrett, ao perceber que o pinhal da Azambuja ndo era como
ele imaginava quando crianca.

As repeticdes, por seu turno, criam o efeito de sentido estilistico de reforgco da

expressao dessa indignacao sentida pelo autor:

e ... digam-me, digam-me: onde estdo os arvoredos fechados, os sitios medonhos

desta espessura?

e Pois isto é possivel, pois o pinhal da Azambuja € isto?...

% 1dem, Ibidem, p. 35.
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Ocorrem também pleonasmos que criam o efeito de sentido estilistico de
énfase na importancia que tinha, para o autor, quando crian¢a, a imaginacdo de um lugar
(é possivel concluir que, segundo Garrett, a fuga da realidade de uma crianca, por ser
baseada na pureza de sentimentos, deveria, pois, ser respeitada pelo mundo real: dai
advém a indignacao sentida pelo autor e a causa da ocorréncia de todos esses fatos

estilisticos e da producdo dos respectivos efeitos de sentido):

o Eu que os trazia prontos e recortados para 0s colocar aqui todos 0s
amaveis Salteadores de Schiller, e os elegantes facinoras de Auberge-des-Adrets...

o ... eu hei de perder os meus chefes d'obra! Que é perdé-los isto — néo ter
onde 0s por!

9- O italiano tinha em fé em Deus, o alemdo no
cepticismo, o portugués na sua patria. E preciso crer em
alguma coisa para ser grande - ndo s poeta - grande seja
no que for. Uma Brizida velha que eu tive quando era
pequeno, era famosa cronista de histdrias da carochinha,
porque sinceramente cria em bruxas. Napoledo cria na
sua estrela, Lafayette creu na republica-rei de Luis
Fillipe; e para que ousemos também celebrare doméstica
facta, todos os nossos grandes homens ainda hoje créem,
um na Junta do Crédito, outro nas classes inativas, outro
no mestre Adonirdo, outro finalmente na beleza e na
realidade do sistema constitucional que felizmente nos

rege.

Aqui se manifesta a caracteristica romantica do nacionalismo cuja ocorréncia
fica evidenciada sobretudo no trecho O italiano tinha em fé em Deus, o alemdo no

cepticismo, 0 portugués na sua patria. E preciso crer em alguma coisa para ser

grande...

% Idem, Ibidem, p. 38.
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A utilizacdo de uma expresséo latina (celebrare domestica facta) pode ser uma
manifestacdo da caracteristica romantica do retorno ao passado e, novamente, da do
nacionalismo: € um possivel indicio da busca (manifestada linglisticamente) feita por
Garrett das origens da grandeza de Portugal.

Na parte final do enunciado, é feita uma construcdo paralelistica (... todos os
nossos grandes homens ainda hoje créem, [1] um na Junta do Crédito, [2] outro nas
classes inativas, [3] outro no mestre Adonirdo, [4] outro finalmente na beleza e na
realidade do sistema constitucional que felizmente nos rege).

Essa construcdo &, por conseguinte, dividida em quatro partes; mas a Ultima das
quais se destaca, por vir em ultimo, e por ter sua estrutura diferenciada das anteriores
(estrutura composta por um adjunto adverbial e por dois objetos indiretos, o segundo
dos quais seguido de adjunto adnominal e de uma oracdo subordinada adjetiva), sendo
criado com isso o efeito de sentido de expressao da muita importancia dada por Garrett
ao sistema legal que rege uma sociedade civilizada — consideracdo essa que contrasta,
no entanto, com as preconizagfes ideologicamente fundamentadas na caracteristica
romantica do reformismo.

E muito interessante o efeito de sentido produzido na construgdo paralelistica
Napoledo cria na sua estrela, Lafayette creu na republica-rei de Luis Fillipe...

O pretérito imperfeito do verbo crer (cria) da menor credibilidade a afirmacéo
do que a que é dada com o uso de tal verbo no pretérito perfeito (creu), pois, com 0 uso
deste, € produzido o efeito de sentido de expressdo do pensamento de que 0 sujeito
(Lafayette) conseguiu com efeito crer em algo (por conta do fato de ser esse algo
tangivel e por conta do fato do pretérito perfeito indicar uma acdo passada ja concluida).

Com o uso daquele, por seu turno, é produzido o efeito de sentido de expressao
do pensamento de que outro sujeito (Napoledo) também cria em algo, porém
hipoteticamente (por conta do fato de ser esse algo intangivel e por conta do fato do
pretérito imperfeito indicar uma agdo passada ainda ndo concluida ou, possivelmente,
uma acdo passada que nunca poderia ser concluida, tal qual a que ocorre em “Ele
contava os graos da areia do mar”).

Portanto, Garrett expressou, manifestando isso estilisticamente, ndo somente a
diferenca aspectual e/ou temporal que existe na representacdo linguistica do ato de
crenca desses dois objetos, sendo também a maior importancia que o autor via em
alguém crer na republica (creu na republica-rei) do que em alguém crer numa estrela

(Napoledo cria na sua estrela...).
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Ademais, pode ser analogicamente afirmado que o artista deu maior
importancia a caracteristica roméntica do reformismo (baseada, nesse caso, na
consideragdo tida pelas idéias reformistas que havia nos homens simpatizantes e
defensores da Republica, que, em Portugal, ndo seria uma republica-rei, porquanto ela
suplantaria a Monarquia) do que a do senso do mistério (baseada, nesse caso, na no¢éo
de mistério que surge quando hé a tentativa humana de compreensdo das estrelas, que
fazem parte de um mundo desconhecido e, portanto, enigmatico).

10- Ai estd a Azambuja, pequena mas nao triste
povoacdo, com visiveis sinais de vida, asseadas e com ar
de conforto as suas casas. E a primeira povoacdo que da
indicio de estarmos nas férteis margens do Nilo
portugués. Corremos a apear-nos no elegante
estabelecimento que ao mesmo tempo cumula as trés
distintas funcdes, de hotel, de restaurant e de café da
terra. Santo Deus! que bruxa estd a porta! Que antro la
dentro! Cai-me a pena da mao.*®

O nacionalismo romantico se manifesta nesse enunciado, ao chamar Garrett o
rio Tejo de Nilo portugués, equiparando ele a grandeza historica de Portugal a do Egito.
Em tal enunciado, a rusticidade da escrita de Garrett pode ser percebida trés

VEZEes:

e Na passagem ..com visivel sinais de vida..., Garrett substitui a
expressdo porque ha pela preposi¢cdo com, o que evidencia em certas
passagens como essa a manifestagdo do referido carater rastico (isto €,
um carater ndo grosseiro, sendo primigeno) que ha em certas passagens

dos textos artisticos desse autor (rusticidade essa que, nesse trecho,

% |dem, Ibidem, p. 30.
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coincide, alids, com a que havia na vida das pessoas que moravam em

Azambuja).

o Essa rusticidade se manifesta também no trecho asseadas e com ar de
conforto as suas casas, trecho que, de acordo com a norma, o artista
deveria ter escrito cujas casas sdo asseadas e com grande ar de
conforto. Todavia, se a construgdo fosse feita assim, ndo seria
produzido o efeito de sentido estilistico de expressdo da idéia de tal

rusticidade.

e  Garrett constréi o primeiro trecho do enunciado de forma também
rustica; se ele tivesse feito uma construcdo com maior precisdo
(baseando-se, por exemplo, na relacdo de causa—conseqiiéncia), ele
escreveria: Af estd a Azambuja, pequena mas nao triste povoacéo. E a
primeira povoacao que da indicio de estarmos nas férteis margens do

Nilo portugués, porgue nela h4 visiveis sinais de vida, e em suas casas

ha asseio e um ar de conforto. Todavia, se escrevesse assim, esse autor
ndo produziria outro efeito de sentido concernente esse agora a
expressdao do pensamento de que, quando uma pessoa Viaja, ela
comumente tem dificuldades em escrever — com total precisao l6gico-

semantica —, as impressoes tidas ou sentidas.

Além disso, é possivel afirmar que, para Garrett, 0 que é pequeno (pelo menos
no que tange ao tamanho de uma povoacao) € triste (Ai esta a Azambuja, pequena mas
ndo triste povoacgdo...). Indo mais além, é possivel afirmar que, para todo romantico, o
que é bom é o que tem grandeza, seja essa grandeza historica, seja essa grandeza

emocional, seja essa grandeza, por fim, material e/ou populacional.

11- Nao havia entdo romanticos nem romantismo, o

século estava muito atrasado. As odes de Vitor Hugo néo
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tinham ainda desbancado as de Horéacio; achavam-se
mais liricos e mais poéticos os esconjuros de Canidia do
que os pesadelos de um enforcado no oratorio; chorava-se
com as Tristes de Ovidio, porque se ndo lagrimejava com

as Meditagdes de Lamartine. *’

Para Garrett, o Romantismo contribuiu para que houvesse uma grande
evolucdo da sociedade humana (N&o havia entdo romanticos nem romantismo, o século
estava muito atrasado).

Concernindo a época em que ndo havia ainda surgido essa escola literaria, o
autor manifesta aqui a caracteristica romantica do retorno ao passado, pois, além de ele
se referir a época em que viveu Camdes, ou seja, a época do classicismo, ele faz, nesse
enunciado e também logo em seguida, alusbes a diversas personagens da literatura
produzida na Antiguidade — o que, ademais, deixa patente a formacdo classica desse
escritor (formacdo que, conforme ja dito, € um dos fatores da ambiglidade que ha em

sua obra):

» Andrémaca despedindo-se de Heitor as portas de Troia, Priamo suplicante

aos pés do matador de seu filho, Helena lutando entre o remorso do seu

crime e o amor de Paris, ndo tinham sido ainda eclipsados pelas

declamacBes da mde Eva as grades do paraiso terreal. O combate de

Aquiles e Heitor, das hostes argivas com as troianas, nao tinha sido metido
num chinelo pelas batalhas campais dos anjos bons e anjos maus a
metralhada por essas nuvens. Dido chorando por Enéias ndo tinha sido
reduzida a donzela choramingas de Alfama carpindo pelo seu Manel que

vai para a india.®

Na escrita de Garrett, novamente € verificavel uma rusticidade decorrente, por
exemplo, da supressdo de expressdes que contribuiriam sobremaneira com o rapido
entendimento l6gico do enunciado: N&o havia entdo romanticos nem romantismo, por

isso 0 seculo estava muito atrasado — 0 que cria, conforme ja dito, o efeito de sentido

%" |dem, Ibidem, p. 39.
** |dem, Ibidem, p. 39.
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de expressdo da busca do artista por uma escrita primeva, genesiaca, despojada do
invélucro do racionalismo.

Como Garrett simpatizava com 0 povo, € coerente que ele empregasse algumas
expressdes linguisticas utilizadas pelas pessoas que compunham essa mesma classe
social, tal qual as que sdo usadas nesta passagem: O combate de Aquiles e Heitor, das

hostes argivas com as troianas, ndo tinha sido metido num chinelo pelas batalhas

campais dos anjos bons e anjos maus a metralhada por essas nuvens. Dido chorando
por Enéias ndo tinha sido reduzida a donzela choramingas de Alfama carpindo pelo seu
Manel que vai para a india.

O uso de tais expressdes populares cria a impressdo (o efeito de sentido) de
estar o leitor diante de um texto literario feito para as massas. Aliés, essa é uma das
intencdes do artista romantico: ele, em sua obra, estabelece com o povo uma relacao
emocional mais estreita, além de romper com certas preconizacdes estéticas do
Classicismo, tal qual a de obrigatoriamente dever fazer o autor, em sua produgéo

artistica, escolhas baseadas em preconizagdes puristas.

12- Pois acredite-me o leitor amigo, que sei alguma coisa
dos sabores e dissabores deste mundo, fie-se na minha
palavra, que ¢ de homem experimentado: o prazer de
chegar por aguele modo a Tortoni, o apear da elegante
caleche balancada nas mais suaves molas que fabricasse
arte inglesa do puro aco de Suécia, ndo alcanca, ndo se
compara ao prazer e consolacdo da alma e corpo que eu
senti ao apear-me da minha choiteira mula a porta do
grande café do Cartaxo. *

Aqui é verificAvel a manifestacdo da caracteristica roméantica da fé e a da do
egocentrismo; o artista acredita em seus ideais e igualmente acredita que neles ha maior

importancia do que a que ha em outros: Pois acredite-me o leitor amigo, que sei alguma

% |dem, Ibidem, p. 41.
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coisa dos sabores e dissabores deste mundo, fie-se na minha palavra, que € de homem

experimentado...

Na passagem néo alcanca, ndo se compara ao prazer e consolacédo da alma e
corpo que eu senti, o verbo alcancar, por ndo ser transitivo indireto, ndo possui a
mesma regéncia de comparar e, no entanto, ambos estdo justapostos. Esse fato

estilistico cria dois efeitos de sentido:

o Manifestacdo (recorrente) da rusticidade que ha em certas passagens da
escrita de Garrett cujos pensamentos — por ser essa obra um diério de viagens —, vao
paulatinamente tomando forma, ocorrendo, pois, na escrita, eventualmente, algumas

divergéncias com as preconiza¢fes normativas.

. Manifestacdo da caracteristica do reformismo: o artista veladamente
procura respostas para perguntas de cunho existencial e, para tal procura, pouco valem
os ditames da razdo, os da sociedade burguesa e, por extensdo, os da norma (que

suprimem muitas vezes a expressividade da escrita).

Nesse enunciado, ocorre 0 processo de harmonia imitativa: a representacéo
estilistica da idéia de desestabilizacdo decorrente do balanco (apesar de suave) da
caleche foi feita por intermédio da desestabilizacdo da construcdo estrutural do referido
enunciado. Essa desestabilizacdo ocorre por meio da troca do participio por uma
subordinada adjetiva e, inversamente, por meio da troca de uma subordinada adjetiva

por um participio:

» Balancada nas mais suaves molas (participio) = gue balanca

(subordinada adjetiva) nas mais suaves molas;

» Que fabricasse arte inglesa (subordinada adjetiva) =

fabricado (participio) pela arte inglesa.

Por fim, seja dito que o enunciado é cabalmente digressivo; e € uma digressao

dirigida ao leitor, de sorte a ganhar deste a adeséo e a simpatia.
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13- Fazem idéia do que é o café do Cartaxo? N&o fazem.
Se ndo viajam, se ndo saem, se ndo véem mundo esta
gente de Lisboa! E passam a sua vida entre o Chiado, a
rua do Oiro e o teatro de S. Carlos, como hédo de alargar a
esfera de seus conhecimentos, desenvolver o espirito,

chegar & altura do século?*

A caracteristica romantica que prepondera em tal enunciado € a da fé. O autor
acredita em suas idéias e tenta convencer com tenacidade os outros da propriedade que
nelas ha (Fazem idéia do que ¢é o café do Cartaxo? Nao fazem. Se ndo viajam, se ndo
saem...).

Tal tentativa de convencimento é reforcada expressivamente pela repeticao
paralelistica de se ndo (Se ndo viajam, se ndo saem, se ndo véem mundo esta gente de
Lisboa!) — repeticdo que alguns chamam de anafora (recorréncia simétrica da parte
inicial de um enunciado) e que aqui cria o efeito de sentido de refor¢o expressivo da
indignacdo de Garrett com relacdo ao fato de os portugueses de Lisboa pensarem que a
extensdo territorial e o valor existencial de Portugal se resumem apenas aqueles que ha
em tal cidade.

Além disso, para Garrett, 0 ato de viajar traz engrandecimento existencial, pois
desenvolve o espirito, alarga o conhecimento e contribui, por fim, para que as pessoas
estejam & altura do século e da civilizag&o.

Apesar de esse autor repetir a conjuncdo condicional no referido trecho
paralelistico, ele a suprime no trecho E [se] passam a sua vida entre o Chiado, a rua do
Oiro e o teatro de S. Carlos, como hdo de alargar a esfera de seus conhecimentos,
desenvolver o espirito, chegar a altura do século? — o que também cria o efeito de
sentido de expressdo linglistica da indignacdo sentida por ele (indignacdo que causa,
pois, 0 comprometimento logico da construgdo enunciativa) com relagdo ao fato de os
portugueses de Lisboa ndo se preocuparem em descobrir as demais riquezas
antropoldgicas e naturais de Portugal, manifestando o autor, assim, novamente, outra

caracteristica romantica: a do nacionalismo.

%0 1dem, Ibidem, p. 41.
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14- N&o ha aqui monumentos, ndo ha aqui historia
antiga; a terra é nova, e a sua prosperidade e crescimento
datam de trinta ou quarenta anos, desde que seu vinho
comecou a ter fama. J& descaida do que foi pela
estagnacdo daquele comércio, ainda é contudo a melhor
coisa da Borda d'Agua. **

Aqui ocorre a manifestacdo da caracteristica roméntica do gosto do artista
pelas ruinas (N&o h& aqui monumentos, ndo ha aqui historia antiga).

Com isso, é produzido o efeito de sentido de expressdo de um pensamento
ideologico de Garrett: para ele, a grandeza de um pais é decorrente de sua historia, cuja
passagem é materializada, por exemplo, por meio da construcdo de monumentos.

A rusticidade expressiva da escrita de Garrett (mediante a qual ele, por
exemplo, suprime estilisticamente certas palavras que contribuiriam, no entanto, com o

rapido e proficiente entendimento l6gico do enunciado), manifesta-se outra vez:

. N&o ha aqui monumentos, ndo ha aqui histéria antiga; e apesar de
ser a terra nova, houve nela, h4 trinta ou quarenta anos, prosperidade

e crescimento, em decorréncia da fama do vinho por ela produzido.

Atualmente, ja descaida do que foi pela estagnacdo daquele comércio,

ainda é contudo a melhor coisa da Borda d'Agua.

Por meio de tal rusticidade, é criado nesse enunciado o efeito de sentido de
expressao estilistica da rusticidade que o autor percebia que havia na vida do interior de
Portugal (um dos significados de rustico é, alids, campesino).

E, indo além, seja dito que, por meio de tal rusticidade, é criado o efeito de
sentido de expressdo (na construgdo enunciativa) de caracteristicas que ha na
constituicdo ideoldgica da verdade roméntica (que é ildgica, misteriosa, primitiva,

sentimental).

- 1dem, Ibidem, p. 43.
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Esse enunciado € composto por dois periodos, o primeiro dos quais apresenta
desarmonia ritmica, pois a prétase (Ndo h& aqui monumentos, ndo ha aqui histéria
antiga) € bem menor do que a apddose (a terra é nova, e a sua prosperidade e
crescimento datam de trinta ou quarenta anos, desde que seu vinho comegou a ter
fama) — o que cria o efeito de sentido de expressdo da indignacdo que ha em Garrett,
por achar incabivel que uma cidade sem grandeza histdrica tenha, no entanto, fama, ou
seja, por achar incabivel que uma cidade sem monumentos tenha, no entanto, a
consideracao dos portugueses.

No segundo periodo, had maior harmonia ritmica, pois a protase (Ja descaida do
que foi pela estagnacao daquele comeércio) tem quase 0 mesmo tamanho do da apddose
(ainda é contudo a melhor coisa da Borda d'Agua), o que confirma o efeito de sentido
produzido pelo ritmo do periodo anterior, ou seja, o efeito de sentido de expressdo do
pensamento de Garrett de achar um desconchavo que uma cidade sem passado histérico
tenha, todavia, grandeza.

Por meio da maior harmonia que ha nesse segundo periodo, é como se Garrett
dissesse que, finalmente, as coisas estdo ficando em seu devido lugar (a cidade sem
passado historico esta agora devidamente descaida, em decorréncia da estagnacdo
comercial).

Lapa (1982) afirma que o bom escritor, ao produzir suas obras, deve levar em
consideracdo a idade das palavras. E é verificavel tal preocupacdo em Garrett, que
utiliza palavras que majoritariamente passaram a compor o Iéxico da lingua portuguesa
no século XIII.

No enunciado acima, as palavras utilizadas por ele que ndo passaram a fazer
parte do sistema linglistico em tal século sdo sobretudo substantivos abstratos
(prosperidade, crescimento, fama, estagnacao), fato esse de que o estilisticista constata
0 uso que pode ser feito pelo escritor da forga expressiva da idade das palavras, para ser
produzido o efeito de sentido de aumento da espessura do contorno semantico destas.
Tal efeito de sentido, porém, dificilmente seré percebido por um leitor que desconheca a
histdria da lingua.

Ao ser consultado Cunha (1986), foi verificado que o enunciado garrettiano
transcrito acima pode ser analisado de tal forma (entre parénteses esta o nimero do
século em que cada palavra passou a compor o léxico da lingua portuguesa; além disso,
estdo grifadas as poucas palavras que ndo passaram a compor esse léxico no século
XIHI):
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o Ndo (XI1) ha (XHI) aqui (XIH1) monumentos (XIII), ndo (XIII) ha
(XIH1) aqui (XI111) historia (X111, de estoria) antiga (XI1I1); a (XI1I) terra
(XIM1) é (XII) nova (XI11), e (XI11) a (XII1) sua (XI11) prosperidade
(XV) e (XI111) crescimento (XVI) datam (XI1X) de (XII) trinta (XI1I) ou
(XI) quarenta (XI1I1) anos (XIII), desde (XII1) que (XII) seu (XIII)
vinho (XI11) comecgou (XIII) a (XI) ter (XII) fama (XIV). J& (XIII)
descaida (XVI) do (XIII) que (X1 foi (XIII) pela (XI1I) estagnacdo
(X1X) daquele (XII) comércio (XVI), ainda (XII1) € (XIII) contudo
(XM a (XH11) melhor (XIII) coisa (XIII, de cousa) da (XIII) Borda

d'Agua (topdnimo portugueés).

Ademais, do que foi dito acima, fica clara a ambiguidade que ha em partes
dessa obra de Garrett em que pode ser percebida uma rusticidade linguistica — por
conta do fato de nela haver a representacdo da busca do autor por uma verdade que ndo
é racional, isto é, a busca por uma verdade prépria e primitiva —, e em que pode,
todavia, ser percebida veemente preocupagdo purista, vale dizer, em que pode ser

percebida veemente preocupacdo do artista com uma norma de cunho racional.

15- Bebei, bebei bem zurrapa francesa, meus amigos
ingleses; bebei, bebei a peso de oiro, essas limonadas dos
burgraves e margraves de Alemanha; chamai-lhe, para
vos iludir, chamai-lhe hoc, chamai-lhe hic, chamai-lhe o
hic haec hoc todo, se vos d& gosto... que em poucos anos
veremos o estado de acetato a que ha de ficar reduzido o

v0sso carater nacional. %

Em tal enunciado, é verificavel a manifestacdo da caracteristica roméantica do
nacionalismo, pois Garrett afirma que o vinho portugués é a melhor bebida que ha e, por

extensdo, é possivel entender que, para o autor, aquilo que é de Portugal é o que de

*2 |dem, Ibidem, p. 43.
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melhor hd no mundo, pois Portugal é o melhor pais do mundo: (Bebei, bebei bem
zurrapa francesa, meus amigos ingleses; bebei, bebei a peso de oiro, essas limonadas
dos burgraves e margraves de Alemanha (...) que em poucos anos veremos o estado de
acetato a que ha de ficar reduzido o vosso carater nacional).

Além disso, é possivel entender que, para o autor, tudo o que fosse portugués
seria tdo deleitoso quanto o sabor do vinho; e tudo o que ndo fosse seria t&o
desagradavel quanto o sabor do acetato.

Garrett faz uso de uma ironia (empregando inclusive um plural majestéatico, a
fim de reforca-la), para corroborar dessa forma a exposicdo desse seu pensamento
nacionalista (Bebei, bebei bem zurrapa francesa, meus amigos ingleses).

E, ademais, ele faz uso de uma seqiiéncia pronominal latina que pode assumir a
funcdo (por conta de sua sonoridade) de expressdo onomatopaica (hic haec hoc = este,
esta, isto) que, de inicio segmentada, concatenada por fim, € uma seqtiéncia que pode
representar no enunciado o som que fazem as pessoas que bebem — o que pode criar o
efeito de sentido de reforgo expressivo do pensamento irdnico de Garrett, ou seja, de
reforco expressivo do pensamento de que ha falta de requinte nas atitudes de quem nao
tem preferéncia pelas bebidas portuguesas.

Essa indignacdo se manifesta também por meio de repeticdes, tanto de
palavras, quanto de fonemas Bebei, bebei bem, burgraves e margraves, chamai-lhe...
chamai-lhe... chamai-lhe... — 0 que também cria o efeito de sentido de expressdo da
busca feita pelo autor por um reforco musical, por um reforco ritmico que dé ao

enunciado maior eficacia persuasiva.

16- A docura que mete na alma a vista refrigerante de
uma jovem seara do Ribatejo nos primeiros dias de abril,
ondulando lascivamente com a brisa temperada da
Primavera, — a amenidade bucdlica de um campo
minhoto de milho, a hora da rega, por meados de agosto,
a ver-se-lhe pular os caules com a agua que lhe anda por
pé, e a roda as carvalheiras classicamente desposadas com
a vide coberta de racimos pretos — sdo ambos esses
quadros de uma poesia tao graciosa e cheia de mimo, que

nunca a dei por bem traduzida nos melhores versos de
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Teaocrito ou de Virgilio, nas melhores prosas de Gessner

ou de Rodrigues Lobo. *®

Nesse enunciado, manifesta-se a caracteristica roméantica de énfase na natureza,
pois, apesar de ndo ser exaltada a fauna, é todavia exaltada pelo artista a flora
portuguesa (Garrett, alias, ndo faz em sua obra alusdo a fauna de seu pais, sendo
raramente, tal qual nos trechos em que ele diz ser Joaninha a menina dos rouxindis,

explanando, entdo, algo a respeito do cantar dessa ave):

. A docura que mete na alma a vista refrigerante de uma jovem seara

do Ribatejo nos primeiros dias de abril, ondulando lascivamente com a
brisa temperada da Primavera, - a amenidade bucdlica de um campo

minhoto de milho, a hora da rega, por meados de agosto, a ver-se-lhe

pular os caules com a agua que lhe anda por pé, e a roda as

carvalheiras classicamente desposadas com a vide coberta de racimos
pretos

Nesse enunciado, chama a atencdo o uso estilistico da pontuacdo empregada
pelo autor: ele descreve dois quadros paisagisticos que ha em seu pais (vale dizer, o da
seara do Ribatejo em abril; e 0 do campo minhoto de milho em agosto); todavia, separa-
0s por travessao, criando o efeito de sentido de expressao do fato de que houve nele a
intencdo artistica de fazer essa segmentacdo, por provocar-lhe cada um desse quadros
emoc0es e sensacdes distintas.

Conforme dito no capitulo 2, a obra de Garrett é ambigua, porque ela €é
romantica e porque a formacdo desse artista €, todavia, classica e iluminista. Nesse
enunciado, Garrett enfatiza a superioridade artistica do Romantismo, superioridade que,
segundo ele, ha em relacdo aos classicos antigos, por conta da suposta capacidade
superna dos romanticos em captar (e em transpor para o texto literario) a beleza que eles
percebem existir nas paisagens naturais: ...s40 ambos esses quadros de uma poesia tao
graciosa e cheia de mimo, que nunca a dei por bem traduzida nos melhores versos de

Tedcrito ou de Virgilio...

*3 |dem, Ibidem, p. 44.
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Assim, para Garrett, 0 romantico pode conseguir entender a verdade da vida
por causa do uso eficiente que faz de sua sensibilidade sentimental: esse escritor
preconiza, pois, que deve ser dada (por um artista) importancia ao império da emogao

romantica sobre a razao classica.

17- Quem me diria quando, por esse primeiro pecado
politico da minha inféncia, por esse primeiro tratamento
duro e — perdoe-me a respeitada memoria de meu santo
pai! — injustissimo, que me trouxe o mero instinto das
idéias liberais, quem me diria que eu havia de ser
perseguido por elas toda a vida! que apenas saido da
puberdade havia de ir a essa mesma Franca, a patria
dessas idéias com que a minha natureza simpatizava sem

saber por qué, buscar asilo e guarida? **

Nesse enunciado, manifesta-se a caracteristica romantica do exagero, ao chamar
Garrett (embora ironicamente) de pecado politico um ato de crianga baseado, todavia,
no sentimento da curiosidade.

Garrett introduz uma frase intercalada (perdoe-me a respeitada meméria de meu
santo pai!) que grosso modo orbita como um corpo estranho (além de estar separada
por travessdes que destacam a sua melodia peculiar) entre os elementos componentes do
enunciado, criando o autor o efeito de sentido de expressdo da énfase dada por ele a
macica consideracdo e respeito que tinha por seu pai (falando alguém do pai, €
comumente mudado por respeito o tom).

Garrett desde crianca tinha pendor para simpatizar com as idéias liberais

francesas:

e  Quem me diria quando, por esse primeiro pecado politico da minha
infancia... que me trouxe o mero instinto das idéias liberais, que me

diria que eu havia de ser perseguido por elas toda a vida!

* 1dem, Ibidem, p. 48.
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Ele afirma, no entanto, ter sido perseguido pelas idéias iluministas, sendo que,
com efeito, foi ele que, vendo em tais idéias propriedade, procurou se inteirar delas
desde jovem (ou seja, ele personificou o objeto de sua curiosidade [idéias liberais] e
pds, em tal objeto, uma intencdo que havia, contudo, na mente dele). E uma énfase
expressiva cuja ocorréncia manifesta a caracteristica romantica do exagero, criando o
efeito de sentido de expressdo da busca do autor pela medida certa, pelo matiz
linglistico adequado (apesar de ndo totalmente racional) para expor ele com fidelidade
0S Seus pensamentos e as suas emogdes.

E, para criar o efeito de sentido de elogiiéncia e, com isso, obter
persuasivamente a adesao do leitor, Garrett usa com predilecdo muitas repetigdes:

o Quem me diria quando... quem me diria que eu havia de ser perseguido

por elas toda a vida!

. ...por esse primeiro pecado politico da minha infancia, por esse primeiro

tratamento duro...

Ademais, tais repeticdes contribuem para que ocorra no enunciado um ritmo
retumbante — o que auxilia o artista com a consecucao da realizacdo de seus objetivos

de obtencdo persuasiva da adesdo do leitor.

18- Falamos de Portugal, de Lisboa, do Império, da
restauracdo, da revolucdo de julho (isto era em 1831), de
M. de Lafayette, de Luis Filipe, de Chateaubriand - o seu
grande amigo dela - do Sacré Coeur e das suas elegantes
devotas (11) - falamos artes, poesia, politica... e eu néo

tinha animo para acabar de conversar. *°

*® |dem, Ibidem, p. 49.
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Esse paragrafo é um verdadeiro registro dos temas de conversa de um intelectual
portugués do século XIX, temas que refletem, pois, sua ideologia roméantica. Abaixo

estédo destacados alguns dos quais:

o Nacionalismo: Falamos de Portugal, de Lisboa, do Império;

o Politica (ao ser levada em consideracdo a caracteristica romantica do
reformismo): da restauracdo, da revolucdo de julho (isto era em 1831);

falamos...politica...;

o Influéncias francesas: de M. de Lafayette, de Luis Filipe, de
Chateaubriand - o seu grande amigo dela - do Sacré Coeur e das suas elegantes

devotas;

. Arte: falamos artes, poesia...

Em tal enunciado, manifesta-se de novo a rusticidade expressiva da escrita de
Garrett, ao suprimir ele, nesse caso, a expressdo apesar de, expressdo que contribuiria
com a rapida compreensdo légica do enunciado e cuja supressdo contribuiu,
diferentemente (e sutilmente), com a ocorréncia da caracteristica romantica do senso de
mistério (o leitor deve desvendar algo que estd oculto no enunciado): ...falamos artes,
poesia, politica... e eu ndo tinha animo para acabar de conversar.

Lapa (1982: 184) afirma que, na prosa artistica, a preposi¢do ndo desempenha
somente fungdes rigorosamente logicas, sendo também funcdes expressivas.

Ao ser levado isso em consideracdo, € possivel haver a tentativa de
entendimento do uso estilistico feito por Garrett da regéncia do verbo falar: ele usou
junto a tal verbo a preposi¢cdo de, ou quando quis enfatizar o complemento, ou,
diferentemente, quando quis manifestar que estava compenetrado na conversa; ele ndo
usou, contudo, a referida preposi¢do, quando a conversa estava aparentemente mais

descontraida.
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19- Benévolo e paciente leitor, o que eu tenho decerto
ainda é consciéncia, um resto de consciéncia: acabemos
com estas digressdes e perenais divaga¢cdes minhas. Bem
vejo que te deixei parado a minha espera no meio da
ponte da Asseca. Perdoa-me por quem és, demos de

espora &s mulinhas, e vamos que s&o horas. *°

Nesse enunciado, manifesta-se a caracteristica romantica da fé, pois o artista
acredita sumamente em suas idéias e procura fazer o leitor igualmente acreditar que séo
tais idéias verdade: ele cré que também esse leitor esta viajando a Santarém (... e vamos
que séo horas).

Ademais, Garrett faz aqui um aviso — por meio de uma apdstrofe dirigida a tal
leitor —, de que os capitulos em que predominaram digressdes terminam agora; e
agradece a esse leitor, procurando, ao chama-lo benévolo e paciente, obter sua
aquiescéncia e simpatia, de forma que ele continue lendo a histéria.

Essa busca por aquiescéncia e simpatia também se manifesta, quando Garrett

faz uso de expressdes populares: Perdoa-me por quem és, demos de espora as mulinhas,
e vamos que sdo horas — o0 que cria o efeito de sentido de expressdo de uma literatura
cuja escrita é despojada (pelo menos superficialmente) de um classico tratamento
artistico e cujo autor busca, no entanto, ganhar do leitor a anuéncia.

Chama a atencgéo a colocagdo expressiva do pronome possessivo (... acabemos

com estas digressdes e perenais divagagdes minhas...) — pois ela cria o efeito de
sentido de expressdo do pensamento de que ha, para Garrett, em tais digressdes e em
tais perenais divagacdes, o0 valor da verdade e o do sentimento romantico, porquanto, se
ele tivesse anteposto o pronome possessivo, essas digressdes e divagaces ndo seriam
enfatizadas expressivamente, pois seriam consideradas como se fossem corriqueiras
(apesar de ter sido usado o adjetivo perenais), como se fossem algo sem muita

importancia.

* 1dem, Ibidem, p. 49.
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20- Ca estamos num dos mais lindos e deliciosos sitios da
terra: o vale de Santarém, péatria dos rouxindis e das
madressilvas, cinta de faias belas e de loureiros vigosos.
Disto € que ndo tem Paris, nem Franca, nem terra alguma
do ocidente sendo a nossa terra, e vale bem por tantas,

tantas coisas que nos faltam. ¥/

Nesse enunciado, manifestam-se:

o a caracteristica romantica do gosto pelo pitoresco: Ca estamos num

dos mais lindos e deliciosos sitios da terra: o vale de Santarém, péatria

dos rouxindis e das madressilvas, cinta de faias belas e de loureiros

Vig0SO0s.

. e a caracteristica romantica do nacionalismo: Disto é que ndo tem

Paris, nem Franca, nem terra alguma do ocidente sendo a nossa terra,

e vale bem por tantas, tantas coisas que nos faltam.

Por meio desse gosto pelo pitoresco, por meio dessa exaltacdo da natureza, é
interessante como Garrett faz alusdes a flora portuguesa (descrevendo-a largamente) em
detrimento de alusdes a fauna, criando com isso o efeito de sentido de expressdo de seu
pensamento de que, em Portugal, o que melhor refletiria a grandeza desse pais seria a
riqueza natural que ha nas arvores (talvez porque as arvores vivam muito mais do que a
maioria dos animais, ou seja, talvez porque elas tenham um passado muito maior do que
0 que tem a maioria dos animais).

Essa riqueza natural portuguesa € estilisticamente expressa pela riqueza da

gama vocalica que ha no trecho:

" 1dem, Ibidem, p. 49.
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o Cé estamos num dos mais lindos e deliciosos sitios da terra: o vale
de Santarém, patria dos rouxindis e das madressilvas, cinta de faias

belas e de loureiros vigosos.

E ha referéncia a Franca, criando o efeito de sentido estilistico de expressédo do
reconhecimento do autor pela importancia da influéncia ideoldgica desse pais.

Chama a atencdo o quiasmo ritmico que ocorre no trecho (... o vale de
Santarém, péatria dos rouxindis e das madressilvas, cinta de faias belas e de loureiros
vigosos) cuja disposi¢do dos grupos fonéticos de forca (2.3//3.2) embala a consciéncia e
produz o efeito de sentido (proveniente da estética que ha na disposicdo de tais grupos)
de expressao estilistica do ato de Garrett exaltar sobremodo as caracteristicas naturais de
seu pais, contribuindo, portanto, tal disposicao ritmica ndo somente com a manifestacao
da caracteristica ideol6gico-romantica do nacionalismo, sendo também com a da énfase

na natureza.

21- Este é o Unico privilégio dos poetas: que até morrer
podem estar namorados. Também n&o lhes conheco
outro. A mais gente tem as suas épocas na vida, fora das
quais lhes ndo € permitido apaixonarem-se. Pretenderam
acolher-se ao mesmo beneficio os filésofos, mas nédo Ihes
foi consentido pela rainha Opinido, que é soberana
absoluta e juiz supremo de que se ndo apela nem agrava

ninguém. *®

Nesse enunciado, prepondera a caracteristica romantica do exagero enfatico, do
exagero emocional (Este é o unico privilégio dos poetas: que até morrer podem estar
namorados).

Além disso, o autor, ao expor suas idéias, manifesta a fé romantica,
generalizando suas afirmagdes com muita conviccdo (A mais gente tem as suas épocas

na vida, fora das quais lhes ndo é permitido apaixonarem-se).

*8 |dem, Ibidem, p.51.
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A palavra até em até morrer tem funcionalidade concessiva, significando
mesmo (mesmo ao morrer); e com 0 seu uso (isto €, um uso concessivo pouco comum)
foi criado o efeito de sentido estilistico, por meio de que é dada a afirmativa maior
importancia, maior vivacidade, maior énfase expressiva.

A palavra também ndo tem um significado especifico (Também nédo lhes
conheco outro), pois ndo equivale com exatiddo a igualmente (ou a realmente), seu
significado mais usual; houve, portanto, nessa palavra, um dilaceramento seméantico que
a tornou todavia adequada a reforcar a carga significativa do conjunto das demais
palavras componentes do enunciado.

Segundo Garrett, quem tem opinido (isto é, quem faz uso da razdo) ndo pode se
apaixonar: o romantico acredita que a razdo, vale dizer, o pensamento racional, néo
pode superar o poder do sentimento e o da inteligéncia emocional.

Alias, o0 uso da expressdo de que, em vez do uso da expressdo de quem (que
criaria esta o efeito de sentido estilistico de exprimir a maior consideracdo que poderia
haver por parte do autor, para referir-se a rainha Opinido), reflete esse traco ideoldgico
de Garrett e de sua escola literaria, que acreditam que ha no sentimento um valor maior
do que o que ha na razéo.

E interessante como o uso dos dois pontos pode servir para assinalar com
clareza a cesura prétase—apddose (Este € o Unico privilégio dos poetas: que até morrer
podem estar namorados), produzindo o autor, ao usa-lo, o efeito de sentido de
expressao da maior expectativa criada por ele com relacéo a leitura e a compreensdo da

apodose.

22- Nao, senhor: o frade, que é patriota e liberal na
Irlanda, na Poldnia, no Brasil, podia e devia sé-lo entre
nés; e nés fichvamos muito melhor do que estamos com
meia ddzia de clérigos de réquiem para nos dizer missas;
e com duas grosas de bardes, ndo para a tal oposicao
salutar, mas para exercer toda a influéncia moral e

intelectual da sociedade — porque n&do ha de outra ca. *°

*9 1dem, Ibidem, p. 59.

70



Nesse enunciado, Garrett preconiza 0 modo correto de os frades atuarem na
sociedade: para ele, a religido tem um dever politico — o de exercer sobre as pessoas
influéncia moral e intelectual (dever esse que, ao que parece, ndo estava, segundo o
autor, sendo de todo cumprido); ele manifesta, assim, a caracteristica romantica do
reformismo (...e nds ficavamos muito melhor do que estamos com meia duzia de
clérigos de réquiem para nos dizer missas; e com duas grosas de bardes, ndo para a tal
oposicao salutar, mas para exercer toda a influéncia moral e intelectual da sociedade
— porque néo ha de outra ca).

Foi usado o verbo ficar no pretérito imperfeito (... e n6s fichvamos muito
melhor...), em vez de ser ele usado no futuro do pretérito (e nés ficariamos muito
melhor) — o que pode produzir o efeito de sentido estilistico de expressdao da maior
certeza dada pelo autor a seu pensamento hipotético, pois o uso do futuro do pretérito
conferiria @ mensagem uma nota de maior suposicao; além disso, o pretérito imperfeito
estabelece uma ligagdo da acdo com o presente — 0 que, portanto, pode dar maior
confiabilidade e certeza a tal mensagem.

Garrett utiliza uma antonomasia irénica: clérigos de réquiem — 0 que cria o
efeito de sentido estilistico — por conta do maior volume fonico dessa expressao,
comparando-o, por exemplo, com o volume fonico das palavras sacerdotes ou padres
—, de reforco do pensamento reformista do autor, para quem os frades deveriam,

conforme ja dito, ser mais atuantes na sociedade.

23- A velha com as maos postas, a face alevantada e os
apagados olhos para o céu, oferecia a Deus todo o
amargor daquela austeridade que ndo cuidava merecer
nem lhe parecia entender. Joaninha, que insensivelmente
se fora aproximando da avé e a tinha como amparada por
tras com um dos seus bracos, firmava a outra méo nas
costas da cadeira e cravava fita no frade a vista
penetrante e cheia de luz. A expressdo do seu rosto era

indefinivel: irisava-lho, distinta mas promiscuamente, um
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misto inextricavel de entusiasmo e desanimacao, de fé e de

incredulidade, de simpatia e averséo.

Nesse enunciado, manifesta-se a liberdade criadora romantica, ao descrever

Garrett as agoes e as reacgoes:

e de Dona Francisca (A velha com as maos postas, a face alevantada e
0s apagados olhos para o céu, oferecia a Deus todo o0 amargor daquela

austeridade que ndo cuidava merecer nem lhe parecia entender);

e e de Joaninha (A expressdo do seu rosto era indefinivel: irisava-Iho,
distinta mas promiscuamente, um misto inextricavel de entusiasmo e

desanimacéo, de fé e de incredulidade, de simpatia e aversao).

No trecho A velha com as maos postas, a face alevantada e os apagados olhos
para o céu, foi dada maior énfase ao sintagma de que faz parte a palavra olhos, pois,
somente nesse sintagma, o adjetivo é anteposto e, somente depois desse sintagma, ha
um advérbio de complementacao significativa — peculiaridade essa que cria o efeito de
sentido de expressdo do pensamento de que, para Garrett, a personagem Dona Francisca
expressava melhor pelos olhos tudo o que sentia naquele momento.

O autor utiliza o verbo cuidar (com a acepcdo de achar) que, pelo menos
atualmente, € de uso nomeadamente literério, criando, ao ser lido, o efeito de sentido
estilistico de expressdo de uma literatura cuja linguagem utilizada é sofisticada e culta.

No trecho firmava a outra méo nas costas da cadeira e cravava fita no frade a
vista penetrante e cheia de luz, ha um pleonasmo, pois, em cravar, ja esta inerente a
idéia de penetrar — 0 que cria, no entanto, o efeito de sentido estilistico de reforgo da
expressdo da capacidade perscrutadora que Garrett (na figura do narrador) percebeu que
havia nos olhos verdes de Joaninha.

A ambiguidade romantica manifesta-se com uma antitese paradoxal: irisava-

Iho, distinta mas promiscuamente, um misto inextricavel de entusiasmo e desanimacao

%0 |dem, Ibidem, p. 61.
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— 0 que cria o efeito de sentido de expressdo do pensamento do autor de que a beleza
de Joaninha era tdo intensa, que, para representa-la linglisticamente com fidelidade, foi
necessario que ele fizesse uso de ilogismos semanticos.

A contradicdo romantica também se manifesta de certa forma quando Garrett
diz (em outra parte do romance) que Joaninha tem os cabelos negros e ndo os cabelos
loiros que comumente h& nas personagens classicas — o que reflete de certa forma a
irrequietude emocional romantica manifestada no fisico das personagens por meio de
contrastes. Joaninha, cuja pele era branca e cujos cabelos eram negros, refletia, pois, em
si a esséncia paradoxal do Romantismo, o que pode, alids, também ser verificado neste
trecho do enunciado acima: era um misto inextricavel de entusiasmo e desanimacao, de

fé e de incredulidade, de simpatia e averséo.

24- Frei Dinis contemplou-a alguns momentos nesse
estado e pareceu comover-se; mas aqueles nervos eram de
fios de ferro temperado que ndo vibrava a nenhuma
suave percussdo: deu dous passos para a porta da casa,
bateu com o bordéo e disse com voz firme e segura:

— Joana, acuda a sua avé que nao esta boa. **

A variante dous (dois) era de uso comum no século XIX e, por isso, ndo cria,
no enunciado acima, nenhum efeito de sentido consideravel; todavia, na mente de um
leitor contemporaneo, tal variante pode criar o efeito de sentido estilistico de expressao
da busca do autor por uma escrita exuberante — o0 que ndo procede, conforme ja dito.

Segundo Cressot (1947: 74), o uso de metaforas pode contribuir com a criacdo
literdria de um mundo diferente, de um mundo misterioso. Embora Murry (1968: 94)
diga que a metafora deva necessariamente dar precisdo a representacdo escrita do
pensamento, é patente, no estudo de um texto romantico, a maior propriedade que ha na

consideracdo cressotiana acima — pois, para 0 romantico, o uso de metaforas pode

5! |dem, Ibidem, p. 63.
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servir bem quando nele ha a intencdo de fugir da realidade ou, ainda, a intencdo de
evocar um mundo enigmatico.

Além disso, Garrett, em busca de uma énfase expressiva, concordou o verbo
vibrava com ferro: mas aqueles nervos eram de fios de ferro temperado que ndo
vibrava a nenhuma suave percussao.

Ele constr6i uma metafora cujo objeto evocado é fios de ferro e o objeto de
referéncia € nervos e, conforme ja dito, ele faz uma concordéncia enfatica (ou seja, ele
concorda o verbo ndo com fios sendo com ferro) — o que cria o efeito de sentido de
expressdao do maior realce dado pelo autor a caracteristica do material de que séo
metaforicamente compostos os nervos do frade (isto é, do maior realce dado a
caracteristica de dureza que ha nesses nervos que sdo, segundo Garrett, figuradamente
compostos de ferro): ocorre, por conseguinte, a énfase na caracteristica de dureza (vale
dizer, de austeridade) na descricdo feita do carater de Frei Dinis.

A contradicdo roméntica se manifesta no sintagma suave percussdo. Se
percussdo significa pancada, choque, embate, tal palavra ndo permite ser qualificada
pelo adjetivo suave, sendo ilogicamente, quando ha no artista a busca, portanto, de
intensa expressividade — o que cria o efeito de sentido por meio de que é dada pelo
autor maior énfase no que ele afirmava acerca da personagem Frei Dinis, ou seja, no
que ele afirmava a respeito do carater dessa personagem que era tdo duro, a ponto de
nada (nem mesmo algo ilégico como uma suave percussdo) demover esse homem de
suas opinides — tal qual procede a rainha Opinido, isto é, a razdo, a respeito da qual ja

foram aqui feitas referéncias no estudo do enunciado de nimero 21.

25- Tal era frei Dinis, homem de principios austeros, de
crencas rigidas, e de uma ldgica inflexivel e teimosa:
I6gica porém que rejeitava toda a analise, e que, forte nas
grandes verdades intelectuais e morais em que fixara o
seu espirito, descia delas com o tremendo peso de uma
sintese aspérrima e opressora que esmagava todo o
argumento, destruia todo o raciocinio que se lhe punha

diante. %

52 |dem, Ibidem, p. 64.
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A caracteristica romantica que prepondera aqui é a da imaginacdo criadora,
pois Garrett engendra diversas metaforas adjetivas que criam o efeito de sentido de dar
maior cor e expressividade ao que ele diz: principios austeros, crengas rigidas, logica
inflexivel e teimosa, sintese aspérrima e opressora.

Usualmente e literalmente, as palavras austeros, rigidas, inflexivel e teimosa,
aspérrima e opressora nao podem ser usadas sendo para serem feitas referéncias as
pessoas que assumem determinados principios, determinadas crencas, determinadas
l6gicas e, por fim, determinados pensamentos sintéticos.

A rusticidade da escrita de Garrett manifesta-se outra vez quando ele usa uma
oracdo concessiva sem, no entanto, usar conectores concessivos (deixando, alids, o
verbo eliptico): ...16gica porém que rejeitava toda a analise, e que, [apesar de ser] forte

nas grandes verdades intelectuais e morais em que fixara o seu espirito, descia delas

com o tremendo peso de uma sintese aspérrima e opressora... — 0 que cria o efeito de
sentido de, por meio do uso de uma linguagem rastica, ser feita a representacdo
estilistica da hirteza que havia no caréater de Frei Dinis.

Essa rusticidade também se manifesta por meio das supressdes que ocorrem no
trecho descia delas com o tremendo peso de uma sintese aspérrima e opressora; Garrett

com efeito quis dizer: descia delas rapido por causa do tremendo peso que havia sobre

si, peso de uma sintese aspérrima e opressora... — rusticidade que cria 0 mesmo efeito
de sentido citado no paragrafo anterior: o de representar linguisticamente a rigidez do
caréter de frei Dinis.

26- Apesar de sua rigidez ascética, prendia esse espirito
por alguma coisa a este mundo? Aquele coragio
macerado do cilicio dos pensamentos austeros e terriveis
do eterno futuro, consumido na abstinéncia de todo o
gozo, de todo o desejo no presente, teria acaso viva ainda
bastante alguma fibra que vibrasse com recordacdes, com

saudades, com remorsos do passado?

5% |dem, Ibidem, p. 65.
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Na construgdo do paradgrafo desse enunciado, manifesta-se a caracteristica
romantica do exagero (que ocorre quando as qualidades ou os defeitos do ser humano,
isto €, o jeito de ser deste sdo enfaticamente tratados pelo artista), pois, se 0 coracdo de
Frei Dinis abstinha-se de todo desejo presente, somente lhe restaria o passado (pois 0
futuro, por mais ansiando que fosse, seria apenas um vislumbre); apesar disso, o
narrador ainda pergunta (expressando com isso a total falta de vida interior que ele
percebia que havia no frade) se essa personagem teria recordagdes ou saudades de algo.

Garrett cria uma metafora em que ele liga o objeto evocado ao de referéncia
mediante a preposicdo de: cilicio dos pensamentos austeros — o que cria o efeito de
sentido de expressdo da caracteristica de dureza (isto €, de rigidez, de austeridade) que
havia no carater de frei Dinis cujos pensamentos eram tdo mortificantes quanto o efeito
do silicio sobre a pele humana.

Além disso, o uso metaférico em que ha a preposicao de da maior credibilidade
a afirmativa figurada, o que pode ser verificado, ao serem comparados 0s enunciados

abaixo:

e Seus pensamentos sao um cilicio.

e Ocilicio de seus pensamentos.

Com 0 uso dessa preposi¢do, houve um avango no processo de comunicacao
metaforica: o objeto evocado esta tdo ligado ao de referéncia que dispensa o uso do
verbo ser (ndo é necessario que seja utilizado por alguém esse verbo para ser afirmado
algo que inquestionavelmente ja é).

No trecho teria acaso viva ainda bastante alguma fibra (isto €, acaso teria
alguma fibra ainda bastante viva), ha uma colocacdo peculiar que, ao ser o enunciado
lido, causa um efeito de sentido de desarmonia ritmica, que é adequado para o autor
exprimir estilisticamente os pensamentos mortificantes de frei Dinis.

A regéncia de prender (prender alguma coisa a algo por meio de algo) nao
consta dos dicionarios, 0 que cria o efeito de sentido de desambientacdo, de

representacdo da busca do autor pela criagdo de um mundo literdrio primevo,
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primordial, mundo cujas leis de funcionamento ndo sdo baseadas numa logica racional,
mas mundo onde ha as respostas existenciais pelas quais 0 romantico tanto busca.

No trecho consumido na abstinéncia de todo 0 gozo, o agente da passiva esta
extraordinariamente introduzido pela preposi¢cdo em — o0 que igualmente cria um efeito
de sentido estilistico de desambientacdo, manifestando, com isso, a busca do artista por
uma verdade propria de vida (em que hé regras também proprias: para tal artista, pouco
valem as regras do racionalismo e muitas das regras da norma), verdade baseada, pois,

numa légica subjetiva.

27- Sobre uma espécie de banco ruastico de verdura,
tapecado de gramas e de macela brava, Joaninha, meio
recostada, meio deitada, dormia profundamente.

A luz baca do crepusculo, coada ainda pelos ramos das
arvores, iluminava tibiamente as expressivas fei¢cGes da
donzela; e as formas graciosas do seu corpo se
desenhavam mole e voluptuosamente no fundo vaporoso e
vago das exalagbes da terra, com uma incerteza e
indecisédo de contornos que redobrava o encanto do
guadro, e permite a imaginacao exaltada percorrer toda a

escala de harmonia das gracas femininas. **

Nesse enunciado, manifesta-se a caracteristica romantica da liberdade criadora,
ao descrever Garrett de forma romantica, isto é, de forma sentimental e, portanto,

subjetiva:

o a natureza (Sobre uma espécie de banco rustico de verdura,
tapecado de gramas e de macela brava, Joaninha, meio recostada,
meio deitada, dormia profundamente. A luz baga do crepusculo, coada
ainda pelos ramos das arvores, iluminava tibiamente as expressivas

feicOes da donzela);

5 |dem, Ibidem, p. 77.
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o e a menina Joaninha (... e as formas graciosas do seu corpo se
desenhavam mole e voluptuosamente no fundo vaporoso e vago das
exalacOes da terra, com uma incerteza e indecisdo de contornos que
redobrava o encanto do quadro, e permite a imaginacdo exaltada

percorrer toda a escala de harmonia das gracas femininas).

Além disso, chama a atencdo a estética ritmica que ha no trecho: Sobre uma
espeécie de banco rustico de verdura, tapecado de gramas e de macela brava, Joaninha,
meio recostada, meio deitada, dormia profundamente — cujo esquema ritmico é
4.4//1.1.1.1 — ou seja, sdo trés grupos quaternarios (se se considerar dormia
profundamente como apenas um grupo fonético), o que cria o efeito de sentido de
expressao da idéia de perfeicdo ritmica, correspondente, alids, a perfeicdo fisica da
menina.

A beleza da menina era para 0 autor tdo estonteante que ele fez uma
personificacdo de formas graciosas, sendo criado o efeito de sentido de expresséo do
pensamento desse artista de que a beleza de Joaninha era tanta que tinha mesmo vida
prépria.

Por fim, seja dito que, em tal enunciado, € manifestada outra caracteristica
roméantica: a da idealizacdo da mulher; esta seria para 0 romantico um ser perfeito,
perfeicdo aqui representada pela harmonia ritmica e pela beleza extrema das palavras

escolhidas por Garrett (rastico, verdura, tapecado, grama, macela, recostada).

28- Quando calado e sério, aquela fisionomia podia-se
dizer dura; a mais pequena animagao, 0 mais leve sorriso
a fazia alegre e prazenteira, porque a mobilidade e a
gravidade eram os dois pdlos desses carater pouco vulgar

e dificilmente bem entendido. *°

% Idem, Ibidem, p. 79.
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Nesse enunciado, ndo se manifesta com clareza nenhuma caracteristica
roméantica; contudo, em decorréncia do fato de Garrett expor suas impressoes
perscrutadoras acerca do carater da personagem Carlos, é possivel afirmar que, em tal
enunciado, hd uma manifestagdo subjetiva do autor, ao tentar ele compreender (a sua
maneira) certos tipos humanos; em suma, manifesta-se aqui, mesmo que veladamente, a
caracteristica romantica do subjetivismo.

Com relagdo ao ritmo, seja dito (sendo aqui deixadas de lado consideragcOes
acerca da relacdo entre o tamanho da protase e o da apddose) que ele é instaurado

sobretudo pela repeticdo (que ndo chega a ser polissindética) da conjuncao aditiva e:

e Quando calado e sério, aquela fisionomia podia-se dizer dura;

e ..a mais peqguena animacdo, o mais leve sorriso a fazia alegre e

prazenteira...;

e ..porque a mobilidade e a gravidade eram os dois pdlos desse carater

pouco vulgar e dificilmente bem entendido.

Garrett tem predilecdo pela coordenacdo aditiva entre palavras, o que cria o
efeito de sentido estilistico de expressdo da busca feita pelo artista por elogiiéncia, por
embalo ritmico.

Pode ser também a expressdo de uma busca por acumulacdo que intensificaria
o contetdo da mensagem, utilizando o autor expressivamente o resultado da influéncia
decorrente da relacdo que ha entre os semas componentes do significado das palavras
gue compBem tal acumulacao.

Ademais, nesse enunciado, é possivel ser percebida com clareza a volubilidade
que ha no carater da personagem Carlos cuja fisionomia era dura, porém, o mais leve
sorriso a fazia alegre, por conta, pois da mobilidade que ha nesse seu carater

A rusticidade da escrita de Garrett se manifesta com a elipse do verbo ser em:
aquela fisionomia podia-se dizer (que era) dura — o que cria, além disso, o efeito de

sentido de reforco expressivo dado pelo autor a nocdo de dureza.

29- - VVés, Carlos?... Adeus! até amanha - disse ela baixo.
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- Até amanhg, se...

- Sel... Pois tu?...

- Ouve: ndo digas a tua avé que me viste, que estou
aqui: é forcgoso, é indispensavel, exijo-o de ti...

- E amanha me diras?...

- Sim.

- Prometo: n&o direi nada... Mas, oh! Carlos...

- Adeus! °®

Para os estudos estilisticos, ha grande importancia nos efeitos de sentido

produzidos em decorréncia do uso expressivo do tamanho das frases:

Com o uso de frases curtas, pode ser produzido o efeito de sentido de
expressao de um relato fragmentario (em que seria exposta
estilisticamente a formacao progressiva dos pensamentos do autor), de
uma secura, de um isolamento do fato com relacdo a seu contexto e —
como serd dito com referéncia ao enunciado acima, de Garrett —, de
uma grande intensidade de sentimentos que contrasta, no entanto, com

o tamanho do enunciado.

Com o uso de frases longas, pode ser produzido o efeito de sentido de
expressao de um relato dilatado (em decorréncia da maior percepcao do
escritor do conjunto dos fatos e da relagdo que ha entre estes, o que
levaria esse escritor a utilizar quantas conjungdes achasse necessarias, a

fim de exprimir o enunciado com clareza légica).

No enunciado acima, ocorre um dialogo entre Carlos e Joaninha. E possivel

afirmar que nele prepondera a caracteristica romantica do senso do mistério: Joaninha

faz perguntas que Carlos nunca responde diretamente; logo, o verdadeiro sentimento do

rapaz fica velado; paira no ar um mistério que contém todavia a verdade: o rapaz nao

amava a moca; porém, ele nunca teve coragem de lhe dizer isso pessoalmente.

% |dem, Ibidem, p. 81.
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Os periodos curtos contrastam com a expressdao da grande intensidade de
emocdo que ha nas personagens, mas isso ndo ¢ um fato contraditério (pelo menos em
principio), pois eles sdo curtos para ser expressa justamente a grandeza dessa
intensidade de sentimentos (é possivel ser afirmado que, em arte, muitas emogdes sao
expressas melhor por contraste).

A titulo de paréntese, seja dito que, lendo esse dialogo, ja é possivel ser
presumido que Carlos ndo estabeleceria um relacionamento amoroso com Joaninha,
pois, apesar de ser esse 0 primeiro dialogo que, depois de anos de afastamento, houve
entre os dois; apesar de estarem ambos sozinhos no vale de Santarém; e, por fim, apesar
de Joaninha pretender proferir um enunciado em que exporia ao primo seu amor— este,
atalhando-a (como se atalhasse, com efeito, uma ligacdo amorosa que iria se
estabelecer), diz-lhe, todavia, adeus!

Cressot (1947: 47-48) afirma que os sinais de pontuacdo podem ter uma funcédo
I6gica (sobretudo quando delimitam a extensdo do enunciado) e/ou uma funcgdo afetiva
(sobretudo quando é estabelecida, com o uso das pausas, a comunicacdo de um
conteddo emocional).

Na pontuacdo do enunciado garrettiano acima, predominam o uso das
reticéncias e o das exclamacdes, o que cria o efeito de sentido estilistico de expressao,
por meio de um uso afetivo de tal pontuacdo, da intensidade sentimental das
personagens da cena: 0 homem romantico ndo tem, pois, um compromisso com o

equilibrio racional no que tange a expressao de seus sentimentos.

30- Era Frei Dinis aquele homem; homem que ele
desejava, que ele cuidava detestar, mas por quem, no
fundo da alma, Ihe clamava uma voz mistica e intima,
uma voz que lhe dizia: "Assim sera tudo, mas tu nao

podes aborrecer esse homem®'. */

5" |dem, Ibidem, p. 86.
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Consoante Proenca Filho (1969: 186), o romantico tende a sonhar com um
mundo idealizado cujo funcionamento esteja de acordo com a intensidade das emocoes
desse artista (que tende ainda a acreditar na existéncia de tal mundo, pois ele quer algo
que ndo ha ou, pelo menos, ndo é permitido que haja no mundo racional).

No enunciado garrettiano acima, manifesta-se, pois, a caracteristica romantica
da fuga da realidade: de outro mundo, a alma do protagonista falava com ele (...no
fundo da alma, Ihe clamava uma voz mistica e intima, uma voz que lhe dizia: "Assim
sera tudo, mas tu ndo podes aborrecer esse homem).

O romantico é, com efeito, um homem que ouve sua intuicdo; ele procura se
conhecer suficientemente, pois, no mundo real, ndo encontra as respostas que
sobremodo deseja: dai a ocorréncia da fuga da realidade.

Ademais, a repeticdo enfatica da palavra homem cria o efeito de sentido de
expressao da repugnancia que Carlos sentia por frei Dinis, homem que o rapaz
suspeitava ter matado o seu pai (o de Carlos).

O ritmo desse enunciado é muito desarmdnico, pois a protase (Era Frei Dinis
aquele homem; homem que ele desejava, que ele cuidava detestar, mas por quem, no
fundo da alma, lhe clamava uma voz mistica e intima, uma voz que lhe dizia:) é muito
maior do que a apodose ("Assim sera tudo, mas tu ndo podes aborrecer esse homem™).

O ritmo é desarmonico, mas é expressivo, pois ele cria o efeito de sentido de
expressao da intensidade do sentimento de repulsa que ndo o narrador, sendo Carlos
sentia por Frei Dinis (nesse caso, 0 movimento do ritmo reflete as circunvoluc@es que

ha ndo na mente do narrador, sendo na da personagem).

31- Punha-se-lhe um titulo vaporoso, fosforescente... por
exemplo: — Ecos surdos do coragdo — ou Reflexos
d'alma — ou — Hinos invisiveis — ou — Pesadelos
poéticos — ou qualquer outro deste género, que se nao

soubesse bem o0 que era, nem tivesse senso comum. >

% |dem, Ibidem, p. 88.
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Nesse enunciado, manifesta-se a caracteristica romantica da imaginagéo
criadora que, igualmente a caracteristica do subjetivismo, ocorre quando o artista expde
seus sentimentos e suas percepcdes de forma criativa e auténtica, mesmo fazendo uso da
norma.

Por exemplo, coadunando o autor o verbo pdr extraordinariamente com mais
de uma particula enclitica e, ademais, estando esse verbo no enunciado disposto em
primeiro lugar — esta ele sobremodo enfatizado.

Segundo Dubois (2004: 319), um grupo fonético de forca pode ser composto
por vérias palavras, todavia, por palavras que orbitam apenas um acento de intensidade
(embora, além desse acento de intensidade, possa existir um acento secundario).

O acumulo de particulas a forma verbal (concatenadas todas por meio de
hifenes) aumenta substancialmente a massa fonica dessa forma que, juntamente a tais
particulas, é pronunciada como sendo apenas um grupo fonético de forca — o que pode
criar o efeito de sentido de expressdo da idéia de acumulo (e, conseqlientemente, de
énfase, por conta do fato de esse acumulo chamar a atencdo); ou, diferentemente, de
expressao da idéia de requinte linguistico (por conta do fato de esse acimulo ser usado
quase que exclusivamente em textos literarios, muitos dos quais requintados).

No entanto, tal énfase serve para intensificar outro recurso linglistico de que
Garrett também lanca méo: o da ironia. O artista enfatiza linguisticamente (seja por
meio do acumulo de particulas encliticas a forma verbal, seja por meio do uso de ironia)
o fato de escritores sem talento se preocuparem a profusdo em pér na obra deles um
titulo vaporoso e fosforescente, ou seja, um titulo expressivo, expressividade essa que
ndo tem, todavia, na obra, correspondéncia em si.

Além disso, hd também a funcdo de énfase no uso excessivo de travessdes; ndo
hd a necessidade logica no uso acumulativo desse sinal de pontuacdo, sendo uma
necessidade expressiva: tal acimulo criou o efeito de sentido estilistico de expressao da
importancia (pois esse sinal da relevo, isto é, importancia a certas partes do enunciado)
gue ha para esses escritores secundarios na obrigatoriedade de existéncia, em sua obra,
de um titulo expressivo, sem que eles, todavia, se preocupem tanto (ou tenham
competéncia linguistica suficiente para fazé-lo) com o valor literario da obra em si.

Seja ainda dito que € inquestionavel a beleza que ha na constitui¢do fonica das
palavras vaporoso e fosforescente, palavras compostas por muitas consonantais

fricativas que, ademais, podem criar o efeito de sentido de mistério (pois uma das
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caracteristicas da realizacdo de fricativas € a ocorréncia de uma fricgdo do ar em alguma
parte do aparelho fonoldgico, sendo assim produzido um som que pode ser usado para
haver no enunciado a expressao dessa no¢ao de mistério).

Ademais, segundo Martins (2003: 32), a vogal o (vaporoso, fosforescente)
pode ser usada pelo usuario da lingua para ele expressar a idéia de fechamento, a de
escuriddo (e, conseqlientemente, a de mistério).

Seja dito a propdsito que, nos quatro titulos que Garrett sugere para a obra de

escritores secundarios, ha certo matiz semantico de mistério:

o Ecos surdos do coracéo;
o Reflexos d'alma;

o Hinos invisiveis;

o Pesadelos poéticos.

Esses titulos sdo usados ironicamente: Garrett, por meio dessa ironia, produziu
o efeito de sentido de expressdo de seu pensamento de que, embora esses escritores
secundarios déem a sua obra um titulo percuciente e misterioso (caracteristicas essas
semelhantes as que podem ser expressivamente sugeridas com o uso das palavras
vaporoso e fosforescente), seu trabalho artistico carece todavia das qualidades

expressivas que ha em tal titulo.

32- O excesso da felicidade aterra e confunde também.
Um momento antes, Carlos dera a sua vida por ouvir
aquela palavra... um momento depois — 0 pasmosa
contradicdo de nossa duplice naturezal um momento
depois dera a vida pela ndo ter ouvido. No primeiro

instante ia langar-se nos bracos da inocente que Ihos abria
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num santo éxtase do mais apaixonado amor; no segundo,

tremeu e teve horror da sua felicidade. >°

Nesse enunciado, manifesta-se a caracteristica romantica do exagero que ha
nas atitudes e nos pensamentos da personagem Carlos que, num momento, daria a vida
(expresséo hiperbolica) para ouvir de Joaninha determinada frase (Pois olha, Carlos: eu
nunca amei, nunca hei de amar a nenhum homem sendo a ti); todavia, quando a ouve,
daria a vida por ndo té-lo feito.

A palavra felicidade abre o enunciado (O excesso da felicidade aterra e
confunde também) e fecha-o (... no segundo, tremeu e teve horror da sua felicidade),
podendo criar o efeito de sentido estilistico de expressao do fato de quanto Carlos (e as
pessoas em geral) procuram pela felicidade.

Apesar disso, depois de o rapaz encontra-la (ao ouvir o que a moca lhe disse),
sentiu de tal estado emocional aversdo, acaso por nédo estar ele preparado para ser feliz,
acaso por ndo gostar ele do estado de passividade que a felicidade traz: feliz e,
conseqiientemente, satisfeito, ndo seria mais necessario que ele corresse atras de algo.

O homem romantico € um homem que ndo sente somente aversao, sendo
também horror das coisas que lhe desagradam — sobretudo das coisas que carecem para
esse artista do embasamento da verdade. Para expressar esse horror, é necessario que ele
antes aceite todas as manifestacdes de sua sentimentalidade e, além disso, que ele ndo
tenha pejo de expd-las francamente em sua obra.

Conseguintemente, 0 homem romantico é um homem que se conhece e que
ndo tem vergonha de expor a sua sentimentalidade: € um homem que busca pela
verdade e, consequientemente, € um homem que busca por ser verdadeiro.

Logo, esse artista ndo tem pejo de expor em sua obra momentos, por exemplo,

de hesitacdo, de davida, de irrequietude:

e O excesso da felicidade aterra e confunde também.

% |dem, Ibidem, p. 93.
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e Um momento antes, Carlos dera a sua vida por ouvir aquela palavra...

um momento depois — O pasmosa contradicdo de nossa duplice

natureza! um momento depois dera a vida pela n&o ter ouvido.

e No primeiro instante ia langar-se nos bragos da inocente que lhos

abria num santo éxtase do mais apaixonado amor; no segundo, tremeu

e teve horror da sua felicidade.

33- Abragaram-se, e desta vez froixamente; beijaram-se
de um osculo timido e recatado... os beicos de ambos
estavam frios, as maos trémulas; e o coracdo comprimido

batia, batia-lhes t&o forte que se ouvia. *

Nesse enunciado, manifesta-se a caracteristica roméantica do sentimentalismo,
isto €, da expressdo literaria dos mais diversos matizes dos sentimentos humanos das
personagens (0s beicos de ambos estavam frios, as maos trémulas; e o coracédo
comprimido batia, batia-lhes tdo forte que se ouvia).

Com relacdo ao ritmo, ha harmonia no que se refere ao tamanho das prétases e
ao das apddoses (Abracaram-se, e desta vez froixamente;// beijaram-se de um dsculo
timido e recatado...), (0s beicos de ambos estavam frios, as maos trémulas; //e o
coracdo comprimido batia, batia-lhes tdo forte que se ouvia) — o que cria o efeito de
sentido estilistico de reforco enfatico da beleza que ha nessa cena de amor.

Tal ritmo pode ser considerado expressivo, se ele foi usado na tentativa de
exprimir a articulacdo dos pensamentos ou a intensidade dos sentimentos do escritor.

Todavia, se ele foi usado na tentativa de exprimir a articulagdo dos
pensamentos ou a intensidade dos sentimentos das personagens, pode ser considerado
inexpressivo, porquanto, estando essas personagens num estado de efervescéncia
emocional, a expressao de tal efervescéncia implicaria que o enunciado estivesse escrito

com um ritmo em que houvesse maior movimentacgao e desarmonia.

% |dem, Ibidem, p. 94.
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Logo, na estruturacdo desse ritmo, o eu de Garrett (emocionalmente passivo,
por n&o ter nessa cena nenhum envolvimento, passividade essa expressa, pois, na forma
da constituicdo ritmica) preponderou sobre o eu das personagens.

Em beijaram-se de um osculo timido e recatado, o uso da preposicdo de
substitui 0 uso da preposicdo com (apesar de ser essa uma expressdo pleonastica
independentemente de qual preposicdo seja usada), o que cria o efeito de sentido
estilistico de expressdo, com um matiz linglistico diferenciado, do ato do beijo que
houve entre o casal Carlos e Joaninha (beijo que ocorreu apenas uma vez em todo o
romance). Além disso, a busca do autor pela expressdo linguistica dessa efusdo
sentimental que havia em tal momento nas personagens da embasamento para esse uso
regencial (e pleonastico) diferenciado.

Em ...e 0 coracdo comprimido batia, batia-lhes tdo forte que se ouvia, o verbo
bater é repetido seguidamente, numa vez sozinho, noutra junto a um pronome obliquo
com funcédo possessiva, o que cria o efeito de sentido estilistico de expressdo lingiistica
da formacdo gradativa da percepcdo de Garrett com relagdo a cena, percepgao
fundamentada, ademais, em emocdes; logo, esse € um dos porqués de ser essa uma
escrita genuinamente romantica (cuja construcdo enunciativa reflete, pois, intensas

influéncias sentimentais) — e ndo uma escrita racional.

34- Comemos, conversamos, tomamos cha, tornamos a
conversar e tornamos a comer. Vieram visitas, falou-se
politica, falou-se literatura, falou-se de Santarém,
sobretudo das suas ruinas, da sua grandeza antiga, da sua

desgraca presente. Enfim, fomo-nos deitar. ®

Nesse enunciado, manifesta-se a caracteristica romantica do gosto pelas ruinas.
Para o romantico, as ruinas simbolizam a grandeza de um pais e simbolizam também a
sobrepujanca pelo tempo do que é racional (... falou-se de Santarém sobretudo das suas

ruinas, da sua grandeza antiga, da sua desgraca presente).

61 |dem, Ibidem, p. 101.
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No segundo periodo, ha a repeticdo do verbo falar, mas junto a ele somente é
colocada a preposi¢cdo de quando ocorre 0 uso da palavra Santarém, sendo criado o
efeito de sentido de expressdo da énfase dada pelo autor & importancia (que havia na
conversa e, por extensdo, que havia na mente de um artista romantico) dessa cidade e,
conseqiientemente, da énfase dada a seu pensamento nacionalista — nacionalismo que é,
conforme ja dito, uma caracteristica romantica.

Ademais, tal efeito é reforgado pela repeticdo dessa preposicao junto a outras
palavras que caracterizam Santarém (... falou-se de Santarém sobretudo, das suas
ruinas, da sua grandeza antiga. da sua desgraca presente).

Na construcdo do primeiro periodo, predomina a coordenacdo e, na do
segundo, a justaposicao.

Segundo Martins (2003: 137), a ocorréncia da justaposicdo — processo
semelhante ao da construcdo assindética —, € mais comum na lingua oral, em
decorréncia do fato de ser possivel exprimir, por meio do acionamento de tal processo,
um tom de maior espontaneidade e de menor rigor ldgico; ademais, por intermédio da
justaposicdo, é possivel ser expressa a idéia de agilidade, simultaneidade e rapidez (na
sucessdo dos fatos).

Para Monteiro (2005: 107-108), na coordenagdo, 0s termos estdo
funcionalmente nivelados numa relacdo paratatica, o que a torna adequada a contribuir
com a eficacia da comunicacdo de estados emocionais.

Todavia, ele afirma isso, ao cotejar a coordenacdo com a subordinacdo. Se se
comparar, porém, a coordenacdo com a justaposicao, fica patente o menor rigor Idgico
desta, 0 que, portanto, a torna, dependendo do contexto, mais adequada do que a
coordenacao a comunicacao expressiva de estados emocionais.

Logo, o efeito de sentido produzido com essa distincdo feita por Garrett € que,
no primeiro periodo, em que ocorre 0 processo concatenador da coordenagdo, €
expresso estilisticamente o fato de ndo haver ainda na conversa descontracdo (o que é
evidenciado pela construgéo formal do enunciado, mediante a expressdo da nocdo de
acumulo aditivo feita com o uso da conjuncéo e); contudo, no segundo periodo, em que
ocorre 0 processo concatenador da justaposicdo, é expresso estilisticamente o fato de
haver, em tal conversa, maior descontracdo (0 que € evidenciado por uma construcao

mais informal do enunciado, mediante a supressdo de conectores 16gicos).
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35- Arde o frade em concupiscéncia, e ndo obtendo nada
com rogos e lamentos, jurou vingar-se. Disfargou, porém,
fingiu-se emendado, e deu-lhe, quando ela menos cuidava,
uma bebida de sua diabdlica preparacdo, que apenas a
santa a havia tomado, Ihe apareceram logo e continuaram

a crescer todos os sinais da mais aparente maternidade.

Nesse enunciado, manifesta-se a caracteristica romantica do retorno ao passado,
pois nele Garrett faz alusdo a uma religiosa historia medieval portuguesa (a de Santa
Iria, mulher que foi assassinada por um homem a quem o pai dela ofereceu numa noite
pousada).

Segundo Proenca Filho (1969: 190), se é conflituoso o mundo em que vive o
artista romantico, este pode procurar algo de diferente no passado, mormente no

passado medieval, porque:

e ha, sobretudo nessa idade medieval, um ar misterioso e transcendental

gue muito apraz a esse artista romantico.

e ¢ nesse periodo medieval em que esse artista encontra as origens de sua

nacionalidade.

e ao referir-se ao periodo medieval, 0 romantico busca opor-se aos
artistas classicos (que quase nunca faziam em suas obras referéncias a

tal periodo).

Logo, o efeito de sentido que se tornou verificavel do fato de Garrett citar a
historia medieval de Santa Iria, ndo é a expressdo da busca do autor por um mundo
menos conflituoso (porquanto a historia em si € sobremaneira conflituosa, pois a mocga é
estuprada e assassinada), sendo a expressao da busca pelas origens da nacionalidade de

Portugal.

62 |dem, Ibidem, p. 105.
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O ritmo é relativamente desarmonico, pois, embora a protase do primeiro
periodo seja menor do que a apodose (Arde o frade em concupiscéncia,// e ndo obtendo
nada com rogos e lamentos, jurou vingar-se), a protase do segundo periodo é
praticamente do mesmo tamanho do da apodose (Disfargou, porém, fingiu-se
emendado, e deu-lhe, quando ela menos cuidava, uma bebida de sua diabdlica
preparacédo, // que apenas a santa a havia tomado, lhe apareceram logo e continuaram
a crescer todos os sinais da mais aparente maternidade).

Garrett poderia ter criado o efeito de sentido estilistico de expressdo do
crescimento do ventre de uma gravida (0 que ele chama sinal de maternidade),
construindo a apodose do segundo periodo com um pouco maior de extensdo do que a
da prétase.

Ocorre a inversdo: arde o frade, o que cria o efeito de sentido de expressdo da
busca do autor por criar um enunciado em cuja linguagem houvesse maior requinte e
cadéncia ritmica. Além disso, manifesta-se com esse fato estilistico a énfase dada por
ele & palavra arde.

Ademais, os semas de tal verbo (que € posto em primeiro lugar no enunciado)
podem acabar influenciando expressivamente todos (ou quase todos) os semas das
demais palavras do periodo. Isso com efeito depende do tipo de leitura que é feita (e,
igualmente, do tipo de leitor que a faz). Riffaterre (1971: 42), numa consideracao
tedrica que ndo é, todavia, feita por Cressot, afirma que, para haver a compreensao de
um fato estilistico, deve o analista precipuamente recorrer as impressfes causadas pelo
enunciado na mente do leitor.

O verbo tomar, na expressao Havia tomado (que esta no trecho que apenas a
santa a havia tomado) esta no pretérito mais-que-perfeito composto, em vez de estar no
pretérito perfeito, o que cria o efeito de sentido de remissdo do leitor a esse passado
medieval, além de contribuir expressivamente com a manifestacdo da caracteristica

romantica de retorno ao passado (citada acima).

36- E  dificil  de explicar-se este  fendmeno,
interessantissimo para qualquer observador ndo vulgar,

que nestas crencas do comum, nestas antigualhas,
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desprezadas pela soberba filosofia dos néscios, quer
estudar os homens e as nagdes e as idades onde eles mais

sinceramente se mostram e se deixam conhecer. %

Nesse enunciado, ndo se manifesta de forma evidente nenhuma caracteristica

romantica; todavia:

0 uso de um superlativo (interessantissimo) pode ser considerado como

um indicio de manifestacdo do exagero expressivo romantico;

o trecho pela soberba filosofia dos nécios pode ser considerado uma
passagem em que ha a manifestacdo do sentimento romantico,
manifestacdo cuja ocorréncia implica que seja repelido ou depreciado,
na feitura da arte, o uso da razdo (aqui representada metonimicamente

pela palavra filosofia);

o trecho quer estudar os homens e as nages e as idades onde eles mais
sinceramente se mostram e se deixam conhecer pode ser considerado
uma passagem em que se manifesta o reformismo romantico, pois €
apreciado pelo artista que um homem, antes de adotar uma postura

reformista, procure conhecer o mundo e a ideologia neste preponderante.

O ritmo é desarménico, pois a protase (E dificil de explicar-se este fenémeno,

interessantissimo para qualquer observador néo vulgar, que nestas crencas do comum,

nestas antigualhas, desprezadas pela soberba filosofia dos néscios) é bem maior do que

a apodose (quer estudar os homens e as nacdes e as idades onde eles mais sinceramente

se mostram e se deixam conhecer) — criando Garrett o efeito de sentido estilistico de

expressdo (por meio, pois, de uma construgdo ritmicamente desarménica) da dificuldade

que ele tem em explicar o fendmeno de diferenciagdo que ocorre entre a forma como o

povo conta a histdria de Santa Iria e a forma como a conta a Igreja Catdlica.

%% |dem, Ibidem, p. 107.
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O polissindeto, cuja manifestacdo ocorreu mediante a repeticdo da conjuncao e,
contribui para que houvesse o estabelecimento de um ritmo fluido na ap6dose, além de
criar o efeito de sentido estilistico de enfatizar expressivamente a disposigdo (por
extensdo do entendimento dessa maior fluidez) que tem um observador ndo vulgar em
estudar intensamente os homens, as nacdes e as idades (... quer estudar os homens e as
nacOes e as idades...).

A rusticidade garrettiana manifesta-se com o uso da palavra onde sem ser esta
antecedida pelo nome de um lugar: ...quer estudar os homens e as nacdes e as idades
onde eles mais sinceramente se mostram e se deixam conhecer.

Assim, Garrett ndo seguiu algumas das preconiza¢Ges da norma; entretanto,
numa prosa artistica, isso nem sempre implica desconhecimento das regras de uso
gramatical, pois, na linguagem literaria, pode um autor manifestar a intencdo de
produzir de maneira sui generis (vale dizer, de maneira divergente da norma)
determinado efeito de sentido, explorando, pois, de forma peculiar, 0s matizes
qualitativos e quantitativos que ha, por exemplo, seja em determinada palavra, seja em
determinado tipo de construcdo de frase, seja em determinado tipo de entonacgdo

sugerida, etc.

37- Ergue-te, esqueleto colossal da nossa grandeza, e
mira-te no Tejo: veras como ainda sdo grandes e fortes
esses 0ssos desconjuntados que te restam.

Ergue-te, esqueleto de morte; levanta a tua foice, sacode
0s vermes que te poluem, esmaga 0s répteis que te
corroem, as osgas torpes que te babam, as lagartixas
peconhentas que se passeiam atrevidas por teu sepulcro
desonrado.

Ergue-te, Santarém, e diz ao ingrato Portugal que te deixe
em paz ao menos nas tuas ruinas, mirrar tranquilamente
0s teus 0ssos gloriosos; que te deixe em seus cofres de

marmore, sagrados pelos anos e pela veneracéo antiga, as
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cinzas dos teus capitdes, dos teus letrados e grandes

homens. %

Nesse enunciado, manifesta-se a caracteristica romantica do gosto pelas ruinas

que, conforme ja dito, representa:

e 0u a sobrepujanca do racionalismo pelo tempo: para o romantico,

apenas a forca de um sentimento pode atravessar 0s tempos;

e 0u a grandeza historica de um pais decorrente, pois, da passagem
desse mesmo tempo, representacdo tal manifestada acima (...veras

como ainda sdo grandes e fortes esses 0ssos desconjuntados que te

restam (...) Ergue-te, Santarém, e diz ao ingrato Portugal que te deixe

em paz ao_menos nas tuas ruinas... que te deixe em seus cofres de

marmore, sagrados pelos anos e pela veneracgao antiga...).

A expressao sagrados pelos anos foi duplamente destacada, para ficar patente a
idéia romantica de que a passagem do tempo (concretizada pela existéncia de ruinas) é
algo que da grandeza a um pais.

Ocorre uma anafora com o verbo erguer, o que cria o efeito de sentido
estilistico de dar maior solenidade e eloqiiéncia a apostrofe metonimico-prosopopaica
de Garrett.

Metonimica porque, em tal apostrofe, Garrett substitui 0 nome designativo do
povo de Santarém pelo nome dessa cidade. E prosopopaicas porque, em tal apostrofe,
Garrett faz alusdo a essa cidade como se fosse esta uma pessoa, 0 que cria o efeito de
sentido de dar o autor maior expressividade sentimental ao enunciado: o artista ndo esta
preocupado com as convencdes do racionalismo e, sim, com a expressdo verdadeira de

suas emogdes e sentimentos.

% |dem, Ibidem, p. 121.
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A caracteristica romantica do nacionalismo também se manifesta: Ergue-te,

esqueleto colossal da nossa grandeza, e mira-te no Tejo: veras como ainda sdo grandes

e fortes esses 0ssos desconjuntados que te restam (...) mirrar tranquilamente os teus

0ss0s gloriosos; que te deixe em seus cofres de marmore, sagrados pelos anos e pela

veneracao antiga, as cinzas dos teus capitaes, dos teus letrados e grandes homens.

Com relagdo a esse nacionalismo, seja dito que Proenca Filho (1969: 191)
afirma que os romanticos manifestam por vezes uma caracteristica que ele chama ansia
de gloria; e que esta ocorre quando eles se consideram, em sua obra, como sendo o
centro da sociedade em que vivem.

Essa ansia de gloria é, pois, 0 &pice de outra caracteristica romantica: a do
egocentrismo. Nesse enunciado de namero 37, é verificavel que Garrett manifesta essa
ansia de gloria, referindo-se, todavia, ao eu coletivo, vale dizer, referindo-se ao povo de
uma cidade portuguesa (Santarém); logo, ele manifesta essa ansia de gloria,
corroborando a manifestacdo da caracteristica romantica do nacionalismo.

O efeito de sentido criado com a manifestagdo no enunciado desse
nacionalismo coletivo foi a expressdo do pensamento garrettiano de que — Portugal,
por conta de sua grandeza historica, é ainda o centro do mundo — (a despeito da

decadéncia econdmica em que estava esse pais no século XI1X).

38- SO pude descobrir que, no dia imediato a cena
noturna das claras, Frei Dinis saiu de Santarém, nao se
sabe em que direcdo — que nesse mesmo dia Georgina
saira também pela estrada de Lisboa, levando em sua
carruagem a avo e a neta, ambas meias mortas e ambas
meias loucas — que ndo houvera mais novas de Carlos —
e que a sua ultima carta, aquela que escrevera de junto de
Evora, Joaninha a levava apertada nas maos convulsas

quando partira. *

% |dem, Ibidem, p. 133.
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Nesse enunciado, manifesta-se a caracteristica romantica que Proenca Filho
(1969: 187) chama senso do mistério; esse autor afirma que tal caracteristica é
decorrente do fato de a vida surpreender a cada instante o artista, causando-lhe, assim,
alteracdes em seu estado de espirito.

Todavia, é possivel afirmar que, mediante a exploracdo de mistérios, o artista
manifesta insatisfagdo com o conhecimento racional que ele tem acerca do mundo real,
em que prepondera uma ideologia burguesa que ndo é capaz de satisfazer o anseio desse
homem por respostas de cunho existencial.

Logo, num mundo de mistérios, 0 romantico busca encontrar a compreensdo do
funcionamento do mundo real (cujos homens que neste vivem tentam, porém, explica-lo
mormente por meios racionais). Dai pode também advir o porqué de atitudes antitéticas
e paradoxais que ha nesse artista, atitudes contraditdrias que Ihe causam as alteracGes de
espirito a que Proenca Filho se refere.

O enunciado transcrito acima é a Unica passagem do romance em que Garrett,
na figura de um narrador, ndo € onisciente — e ndo é sabido o porqué légico disso; é um
mistério que pode, no entanto, expressar a intencdo do artista em criar uma atmosfera
enigmatica (e alégica) em que ha, todavia, mais respostas do que as que haveria numa
atmosfera em que preponderasse a luz da raz&o: foi criada uma sensacgdo de atonia que
prenuncia misteriosamente que o desenlace da trama esta proximo.

Frei Dinis sai de Santarém e ninguém sabe para onde ele vai. As demais
personagens, Carlos, Joaninha, Dona Francisca e Georgina, estdo todas com atitudes
impenetraveis. Depois da cena em que Carlos descobre ser o frade seu verdadeiro pai, as
outras personagens pressentiram tacitamente que tal descoberta provavelmente lhes
traria consequéncias indesejadas, como de fato lhas trouxe: naquele dia, Carlos afastara-
se definitivamente de todas aquelas pessoas.

A representacdo de tal senso de mistério ocorre estilisticamente por meio do
uso de verbos no pretérito mais-que-perfeito simples (S6 pude descobrir que, no dia
imediato a cena noturna das claras, Frei Dinis saiu de Santarém, ndo se sabe em que
direcdo — que nesse mesmo dia Georgina saira também pela estrada de Lisboa,
levando em sua carruagem a avl e a neta, ambas meias mortas e ambas meias loucas
— que ndo houvera mais novas de Carlos — e que a sua ultima carta, aquela que

escrevera de junto de Evora, Joaninha a levava apertada nas mios convulsas quando

partira).
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Esse tempo verbal, por ser pouco usual e, ainda mais, por expressar uma agao
no passado anterior a outra também no passado, € 0 mais propicio para que seja criado
tal efeito de sentido estilistico de expressao da idéia de mistério e inexatidao.

No trecho ambas meias mortas e ambas meias loucas Garrett utiliza
extraordinariamente a palavra meio como numeral (metade) e ndo como adveérbio (um
pouco), o que cria efeito de sentido estilistico de intensificacdo da expressao linglistica
do estado emocional das duas personagens (Joaninha e Dona Francisca), intensidade

essa também corroborada pela repeticdo do pronome ambas.

39- Estranhei aqueles habitos de alta civilizacdo, que me
agradavam contudo; moldei-me facilmente por eles, afiz-
me a vegetar docemente na branda atmosfera artificial
daquela estufa sem perder a minha natureza de planta
estrangeira. Agradei: e ndo o merecia. No fundo da alma
e de carater eu ndo era aquilo por que me tomavam.
Menti: o homem ndo faz outra cousa. Eu detesto a
mentira, voluntariamente nunca o fiz, e todavia tenho

levado a vida a mentir. ¢

Nesse enunciado, manifesta-se a contradicdo romantica, pois Garrett afirma
que nunca mentiu e, contudo, também afirma que levou toda a vida mentindo (Menti: o
homem néo faz outra cousa. Eu detesto a mentira, voluntariamente nunca o fiz, e
todavia tenho levado a vida a mentir).

Assim, a verdade do mundo burgués ndo merece consideracdo; ela pode ser
desrespeitada, pois o artista tem suas proprias verdades que, para ele, valem muito mais.

Em tal enunciado, Garrett emprega muitas nasais (e muitos fonemas

nasalizados):

% |dem, Ibidem, p. 140.
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. Estranhei aqueles hébitos de alta civilizacdo, que me agradavam contudo;
moldei-me facilmente por eles, afiz-me a vegetar docemente na branda atmosfera
artificial daquela estufa sem perder a minha natureza de planta estrangeira. Agradei: e
ndo o merecia. No fundo da alma e de carater eu ndo era aquilo por que me tomavam.

Menti: 0 homem ndo faz outra cousa. Eu detesto a mentira, voluntariamente nunca o fiz,

e todavia tenho levado a vida a mentir.

Segundo Martins (2003: 37), as consoantes nasais podem ser usadas para
exprimir-se a idéia de suavidade, de dogura e de delicadeza.

Logo, levando isso em consideracéo, é possivel ser afirmado que foi criado no
enunciado acima o efeito de sentido estilistico de representacdo expressiva dessa
atmosfera branda que havia, para o autor, no lar inglés em que ele estava (isto é, na casa
de Georgina)

O nacionalismo romantico se manifesta quando Garrett afirma que nao quer
perder sua natureza de planta estrangeira: ele estd num pais economicamente mais
avancado (na Inglaterra), mas deseja continuar sendo portugués.

E, por fim, seja dito que — ao expor o artista um pensamento metafdrico
...afiz-me a vegetar docemente na branda atmosfera artificial daquela estufa sem
perder a minha natureza de planta estrangeira —, ele quis com efeito afirmar que a
civilizacdo é uma estufa que faz 0 homem vegetar como planta, criando o efeito de
sentido de expressdao do pensamento romantico de que, além de as verdades da
civilizacdo (isto €, as verdades do mundo burgués) valerem pouco, elas sdo nocivas,

pois sobremaneira retardam o desenvolvimento existencial do homem.

40- Se assim pensares, leitor benévolo, quem sabe? pode
ser que eu tome outra vez o borddo de romeiro, e va
peregrinando por esse Portugal fora, em busca de
histdrias para te contar.

Nos caminhos de ferro dos bardes é que eu juro nao
andar.

Escusada é a jura, porém.

Se as estradas fossem de papel, fa-la-iam, ndo digo que

nao.
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Mas de metal!
Que tenha o governo juizo, que as faca de pedra, que
pode, e viajaremos com muito prazer e com muita

utilidade e proveito na nossa boa terra. ®

Nesse enunciado, o ultimo da historia, preponderam as caracteristicas

romanticas:

o do egocentrismo cuja manifestacdo fica evidenciada pela recorréncia do eu
lingliistico de Garrett (pode ser que eu tome outra vez o borddo de romeiro),(Nos
caminhos de ferro dos barbes é que eu juro ndo andar), (Se as estradas fossem de

papel, fa-la-iam, [eu] ndo digo que n&o).

o do reformismo: com seu trabalho literario, Garrett pretende modificar certos
aspectos da sociedade portuguesa, ao aconselhar, por exemplo, a construgcdo de outros
caminhos que ndo os de ferro: (Se as estradas fossem de papel, fa-la-iam, ndo digo que
ndo. Mas de metal! Que tenha o governo juizo, que as faca de pedra, que pode, e

viajaremos com muito prazer e com muita utilidade e proveito na nossa boa terra.

o do nacionalismo: evidenciado, ao ser anteposto a Portugal o demonstrativo
esse;® e a0 ser usada a expressdo nossa boa terra (Se assim pensares, leitor benévolo,
guem sabe? pode ser que eu tome outra vez o borddo de romeiro, e va peregrinando
por esse Portugal fora, em busca de histdrias para te contar) (...viajaremos com muito

prazer e com muita utilidade e proveito na nossa boa terra).

A colocacdo de porém no final do terceiro periodo (Escusada é a jura, porém)
produz o efeito de sentido estilistico de expressao de uma linguagem em que haja maior
originalidade de estilo de modo que ocorra, no que é afirmado, uma requintada
matizacao expressiva (haja vista ndo ser essa a colocagao mais usual de tal conjungéo).

Com relacdo a variagdo do tamanho dos periodos, é possivel serem percebidos

0s seguintes fatos linguisticos e a producéo dos respectivos efeitos de sentido:

%7 |dem, Ibidem, p. 152.
% Reveja, na analise do enunciado garrettiano de niimero 2, uma consideragéo feita sobre o uso desse tipo
de pronome.

98



o Tendo o primeiro e o Ultimo periodo uma extensdo maior e, além disso,
preponderando neles a coordenagéo, foi criado o efeito de sentido de expressédo do

maior racionalismo que prevaleceu na feitura de tais construcdes;®

o Sendo os quatro periodos do meio (que sdo curtos) oragcdes absolutas, isto
é, sendo tais periodos concatenadas por justaposicdo (apesar de estarem separados por
ponto), foi criado o efeito de sentido de expressdo da maior afetividade e
espontaneidade que preponderaram na feitura de tais construcées: houve, pois, por parte

do autor, um menor compromisso, seja com o racionalismo, seja com a légica.

Consideracoes finais

Neste trabalho, o autor procurou entender como ocorreu, no romance Viagens na
minha Terra, a producdo de efeitos de sentido pelo uso feito por Garrett de
determinados recursos linglistico-estilisticos.

Foi aqui asseverado que esse uso foi feito de acordo com a ideologia desse
artista portugués que viveu na primeira metade do século XIX, ideologia fundamentada,
pois, no Romantismo, vale dizer, fundamentada num processo socio-historico-cultural.

Portanto, houve aqui o objetivo de ser a referida obra globalmente
compreendida, pois foram levados em consideracdo, no estudo dos referidos fatos
estilisticos nela ocorridos e dos respectivos efeitos de sentido produzidos, ndo somente
0s aspectos linguisticos formais, sendo também os socio-historico-ideologicos.

Foi feita uma andlise estilistica fundamentada teoricamente em parte dos

trabalhos de Cressot (1947), estudioso que, baseando-se numa concepgdo formalista e

* Reveja, na anélise do enunciado garrettiano de niimero 34, uma consideracéo feita sobre a diferenca
estilistica que existe entre 0 uso da justaposi¢ao e o da coordenacao.
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psicoldgica de estilo, entende tal fendbmeno como sendo uma forma de manifestacao
linguistica do jeito de ser e de pensar de um autor.

Além dos estudos de Cressot, foram utilizadas como alicerce tedrico de
argumentacdo parte dos estudos de Lapa (1982), dos de Martins (2003), dos de
Monteiro (2005) e dos de Possenti (2008). E, por outro lado, foram utilizadas como
contrapasso tedrico de argumentacdo parte dos estudos de Murry (1968) e dos de
Riffaterre (1973).

A Estilistica foi definida como sendo uma linha de investigacdo cientifica cujos

pesquisadores estudam o estilo; e estilo (de uma escrita artistica) como sendo:

> a manifestacdo, sobre as formas de construcfes e expressdes linguisticas, da
personalidade do escritor, sendo esta sedimentada em determinada visdo de mundo. Foi
aqui dito personalidade, porque, para que haja a ocorréncia do fenémeno estilo literario,
€ necessario que, numa obra de prosa artistica, com efeito haja escolhas lingiisticas que
sdo feitas pelo escritor de acordo com o seu gosto (que é, portanto, pessoal) e de acordo

com sua ideologia (podendo ser esta considerada como fator constitutivo de uma

personalidade social ou grupal).

Garrett foi um escritor preponderantemente romantico cujo trabalho foi
caracterizado, conforme ja dito, pela originalidade e percuciéncia de estilo. Foram
enfatizadas, na analise estilistica de parte da escrita desse autor, certas caracteristicas
romanticas, algumas das quais, segundo Proenca Filho (1969), sdo: a imaginacao
criadora, o subjetivismo, a fuga da realidade, o senso do mistério, o reformismo, a
énfase no mundo dos sonhos, a fé, o culto da natureza, o retorno ao passado, 0 gosto
pelo pitoresco, 0 exagero, a liberdade criadora, o sentimentalismo, o egocentrismo, a
importancia da paisagem, o gosto pelas ruinas e, por fim, a idealizacdo da mulher.

Foi acima dito que o estilo da escrita desse artista foi caracterizado pela
originalidade, porgue houve, em Viagens na minha Terra, seu trabalho de maior
notoriedade, a busca por entendimento — busca literariamente representada pela
ocorréncia de inameros fatos estilisticos produtores de efeitos de sentido diversos —,
das primicias fatoriais da existéncia humana, isto €, das primicias originadoras da
existéncia humana.

Por exemplo, no capitulo 2 deste trabalho, foi asseverado que Garrett, na figura

de um narrador onisciente em primeira pessoa, viajou de Lisboa a cidade histérica de
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Santaréem; contudo, foi também asseverado (por meio de exemplificagdes) que esse
autor, manifestando a caracteristica romantica da fuga da realidade, fez
concomitantemente uma viagem genésica, em busca das origens (dai advém a
originalidade da escrita da obra) de seu ser e de seus problemas existenciais.

E, pois, uma obra original; e tal originalidade foi expressa, consoante o que foi ja

dito, por meio de fatos estilisticos como os aqui apontados. Eis alguns dos quais:

e Garrett tem predilecdo por digressdes, pois, por meio de tal tipo de texto,
pode ser expressa com maior adequacao essa busca geneésica feita pelo

homem romantico;

e O ritmo da maioria dos enunciados da obra é desarménico, sendo,
portanto, coerente com a expressdo estilistica da irrequietude emocional

que h&a no homem que faz essa busca;

e Ocorre a supressdo de determinados conectores l6gicos que evidenciam
essa busca do autor por um mundo mistico (e mitico), um mundo
alégico, onde habita, porém, o verdadeiro eu do artista e onde ha leis
préprias de funcionamento. O romantico, buscando por uma ldgica
existencial propria (e expressando essa busca literariamente), néo

poderia, portanto, observar completamente todos o0s preceitos da norma.

e A criacdo, por meio de paradoxalidades e por meio de supressdes (como
as citadas acima), de uma atmosfera literaria rastica (em que

prevalecesse, contudo, a verdade primordial da vida).

Para Garrett, Portugal era um pais grandioso, por conta de seu passado histérico;

passado esse materializado por meio da existéncia de ruinas:

Comemaos, conversamos, tomamos cha, tornamos a conversar e tornamos a comer. Vieram visitas, falou-
se politica, falou-se literatura, falou-se de Santarém sobretudo, das suas ruinas, da sua grandeza antiga, da
sua desgraca presente. ° (grifo meu)

" |dem, Ibidem, p. 101.
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Todavia, Garrett, ele proprio se considerava também grandioso; e, como tal,
deveria igualmente ser lembrado pela posteridade por meio da observancia de

monumentos, isto €, por meio da leitura das Viagens:

Saiba pois o leitor contemporaneo, e saiba a posteridade, para cuja instrugdo principalmente escrevo este
douto livro, que pela invasdo de Massena, o grande paladio escalabitano foi mandado recolher a Lishoa, e
ai se conservou alguns anos até muito depois da completa retirada dos franceses. ™

Portanto, Garrett sentia que sua obra ficaria para a posteridade, porque nela o
artista busca as origens da formacdo de seu pais e das causas dos problemas deste;
porque nela o artista busca as origens da formacdo do ser humano e das causas dos
problemas deste; porque nela o artista busca, a fortiori, as origens da formacao da vida e

das causas dos problemas desta:

Era Frei Dinis aquele homem; homem que ele desejava, que ele cuidava detestar, mas por quem, no fundo

da alma, lhe clamava urna voz mistica e intima, uma voz que lhe dizia: "Assim serd tudo, mas tu néo

7
podes aborrecer esse homem”.
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